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APRESENTACAO

A ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES

em artes Pldsticas, cujo objetivo principal é contri-

buir para o desenvolvimento da pesquisa em arte
no pafs, promaove como parte de seu 20¢ Encontro
a coletiva Campus (Des) Situado com intervencées
realizadas por artistas professores do Instituto de

Artes da Uerj no Campus Maracand da Universida-

de. Com curadoria do professor Rodrigo Guéron, a

mostra apresenta trabalhos dos artistas Alexan-

SHEILA CABO GERALDO
LUIZ CLAUDIO DA COSTA

dre Vogler, Cristina Salgado, Ericson Pires, Isabe-
la Frade, Jorge Cruz, Leila Danziger, Luis Andrade,
Malu Fatorelli, Regina de Paula e Ricardo Basbaum.
Esperamos que a exposicdo possa contribuir
com o0 202 Encontro da Anpap, cujo tema € Subje-
tividades, utopias e fabulaces, fortalecendo ini-
Ciativas fabuladoras e subjetivantes na arte con-
tempordnea, o que ndo deixa de ser um desejo de
concretizar as utopias vdrias e diversas.
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Ericson Pires Portas Abertas Geral (performance em qualquer lugar ou momento)



EXPOSICAO-INTERVENCAO

Artistas-professores do Instituto de Artes da UER|

NAO E A PRIMEIRA VEZ QUE PRECISO ESCREVER
sobre a producdo artfstica que se faz no Instituto
de Artes da UERJ, mas é a primeira vez que tenho o
prazer de apresentar e falar um pouco sobre meus
colegas artistas-professores do Instituto, gue aqui
estdo como artistas expositores. Digo isso porque,
se por um lado a novidade deste texto é a propria
exposicdo, isto é, 0s artistas que sdo professores
em nossa universidade usando este espaco para ex-
por seus trabalhos, por outro sou instigado a falar
mais uma vez da propria UER) na sua singularidade
socio-estética.

Entre Vila Isabel e Mangueira, as margens
dos trilhos que vém da periferia, ao lado do esta-
dio do Maracand, ndo muito longe dos tlneis que
levam as praias da Zona Sul, vemos esse imenso
prédio modernista, com suas rampas e passarelas
abertas onde confluem pessoas que trabalham
nos mais distintos campos dos saberes. Chegar,
entrar, trabalhar e viver na UER] constituem expe-
riéncias estéticas singulares. O prédio em si mes-
mo, e sua grande comunidade produtiva num sftio
tdo estratégico, jd sdo por si s6 uma intervencdo
nacidade. Além disso, agui se percebeu que alterar
uma estéticasocial hegemonica, geradora de vidas
servis e possibilidades desperdicadas, potenciali-
za a universidade pela democracia. Por isso, hoje,
um passeio pelo campus da UER], com suas gentes
em suas cores e tipos, suas performances e mo-
dos, nos falade uma multiplicidade antes ausente
numa universidade brasileira.

Ndo se trata de alguma espécie reificacdo
mais ou menos corporativa, mais ou menos estado-
latra,da“minhainstituicdo”, massemdlvidadeum
entusiasmo por todo o tipo de producdo social gue
para cd convergiu, fluxos que aqui se encontraram;
a criatividade, o pensamentao e os saberes, enfim, a
producdo que a partir destas convergéncias e en-
contros puderam e podem acontecer.

Ndo se trata aqui de nenhuma espécie de rei-
ficacdo mais ou menos corporativa, mais ou menos
estadolatra da “minha instituicdo”, mas, sem dlvi-
da, de um entusiasmo por todo o tipo de producdo
social que para cd convergiu, fluxos que aqui se
encontraram: a criatividade, o pensamento e 0s sa-
beres, enfim, a producdo que a partir destas conver-
géncias e encontros puderam e podem acontecer.

Antes, no entanto, quando escrevemos sobre
duas exposicdes de alunos-artistas formandos, es-
tes encontros foram destacados na originalidade
das producdes que geraram. Naquele caso tinha-
mos duas formas de experiéncias estéticas. Primei-
ro a estética que cada um trazia na constituicdo de
sicomoum corpo-almadeimpress@es, de afetos, de
participa¢do herdada ou imposta numa determina-
da partilha do sensivel, e de resisténcias e desejos
que daf apareciam. Segundo, a experiéncia que era
do préprio encontro, ou do lugar do encontro, ou
seja, a novidade que a vida na escola de arte e na
universidade, fisicamente, espacialmente, geogra-
ficamente e, digamos, “antropologicamente”, repre-
sentou: novas impress@es, novas sensacoes, Novos
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estimulos que foram povoando e transformado a
cadaum.

Pode-se dizer que no caso dos professores-ar-
tistas este processo, de alguma maneira, também
aconteceu, mesmo que ndo possamos deixar de
considerar as particularidades de quem o vivencia
neste lugar contraditério de saber-poder que € o
do “professor”. Contudo, esta exposicdo traz uma
novidade, a saber, o campus Maracand da UER] é o
espaco de suarealizacdo: ela é uma exposicdo-inter-
vencdo. Isto significa dizer gue o campus constitui
uma espécie de “estética” anterior: “pré-estética” da
estética dos trabalhos da exposicdo. Aestéticaque
nasce destes cruzamentos e encontros dispde-se
agora em objeto, em meio, em territério, em campo
de batalha para os artistas. E estética que se dobra

—refletindo, intervindo, deformando, sublinhando e
interrompendo —sobre a estética.

A arte é aqui, entdo, ndo s6 uma busca para
produzir o extraordindrio no ordindrio, mas tam-
bém a descoberta do extraordindrio no ordindrio.
Em outros termos, a arte como um acontecimento
afetivo, sensorial e perceptivo, em meio a um mun-
do onde afetos, sensacdes e percepcdes se cons-
tituem numa espécie de “doxa” de senso comum
dominante. A arte, portanto, atua rompendo as
experiéncias estéticas majoritdrias e hegemonicas
que funcionam como esguemas sensorio-motores e
limites afetivos gue nos submetem. .

Esta é 0 que poderfamos chamar de “linha-

gem” da arte contemporanea. Temos entdo expo-

sicdo a chance de desfazer alguns mal entendidos
gue surgem em torno dela, jd que estamos intervin-
donuma comunidade imensa e diversa

Uma certa opinido corrente, ajudada por um
pensamento conservador sobre a arte que as vezes
prefere a estratégia de engendrar preconceitos em
vez de construir argumentacoes, costuma dizer que
para a arte contemporanea “tudo é arte”, e assim, de
certa forma, ndo terfamos mais arte. Os artistas con-
temporaneos sdo, nesta légica, responsabilizados por
umasuposta “morte da arte”. Aarte para alémda arte,
no entanto, surgida no limite da crise do modernis-
mo - mas originada deste, de suas vanguardas e do
rompimento com a no¢do de autonomia da obra de
arte - fol em parte uma necessidade da prépria arte,
uma necessidade dela para consigo mesmo. Mas foi,
principalmente, uma pressdo do mundo gue seguia
tanto produzindo e criando, quanto se destruindo
e padecendo, ou seja, seguia acontecendo estetica-
mente a despeito do que artistas, criticos, acadé-
micos e suas instituicdes decidiam ser ou ndo arte.

Na verdade, a percepcdo e a producdo do ex-
traordindrio ndo é nada simples, e ndo exclui - ao
contrdrio inclui potencializando - nenhum fazer e
nenhuma forma de expressdo artistica tradicional.
Mas os artistas tém seus aliados, seu precursores,
todo um povo da rua - e das casas, das oficinas, das
instituicdes, dos corpos e dos cérebros — que sdo jd
antes o que os artistas gostariam de ser; a ponto
de tantas vezes ser saudavelmente indiscernivel o

limite entre a arte e a ndo arte.

As resisténcias a uma estética majoritdria, a
uma partilha do sensfvel hegemonica e triunfante,
ndo param de acontecer. As formas de escapar aos
condicionamentos sensdrio-motores e a todas as
operacoes biopoliticas do Capital e do Estado ddo-
seantesmesmoquealguém possaplanejar, teorizar
ouconceitualizar. O que escapa é vontade de arte, é
trabalho vivo, é a estética que estd na invencdo da
vida e do socius. Arte hd porgue cada um, e todos
nos, pode sempre ser — ou quase sempre é — asse-
diado por todos os lados pelas contrafor¢as da vida,
pelas afeccBes da anti-producdo. Arte hd porque a
resisténcia , antes de qualquer programa polftico,
de qualquer manifesto de vanguarda, de qualquer
carta de intencdes estética é, com o perddo da ex-
pressdo, ontoldgica. Poder-se-ia dizer que é na re-
sisténciaque o serse afirmae se expande. Had quem
diga, no entanto, que resisténcia ainda é pouco, e
gue criamos mesmo é na revolta e na revolucdo.

A arte, em termos contemporaneos, potencia-
liza este movimento, descobre e sublinha onde ele
se encontra, ou pode mesmo ter a felicidade de, em
algum momento e em algum lugar, (re)comecd-lo.
Por isso, para compensar o inicio do texto - talvez
triunfante demais sobre a universidade e omisso
em relacdo aos seus aparelhos institucionais, suas
estruturas de saber-poder e as contradicdes de seus
espacos psico-geogrdficos, como diriam os situa-
cionistas - somos instigados a nos deter um pouco
para um exercicio estético liberador: um ato politi-
co. Como as imagens dos olhos do falcdo, produzi-

das e trazidas por Alexandre Vogler, que vém nove
vezes mais que os olhos humanos, devemos ver, e
experimentar, as estruturas a fundo; como o dia-
grama de Ricardo Basbaum que se maostra em meio
aos fluxos condicionados dos corpos no hall dos
elevadores, outra formatagdo espacial-conceitual-
-poética da universidade, delirantemente llcida,
apresenta as suas possibilidades; ou ainda como
na gratuidade da linha de Malu Fatorelli, sutileza e
leveza surgem em meio ao concreto racional e duro
do prédio da UERJ.

Os exemplos se seguem um a um, estdo nas
pdginas deste catdlogo e, é I6gico, espalhados pelo
campus. Hd sempre, de alguma forma, um abalo na
rotina estética, uma interrupcdo e uma distorcdo
sensorialem cada um deles. Arotina de trabalho/es-
tudo da universidade ndo é exatamente interrompi-
da, mas estremecida, distorcida. Somos instigados
a nos deter, a desviar, a olhar para uma direcdo que
jamais olhamos, a pensar no que ndo pensamos,
ver e escutar o que normalmente ndo vemaos e es-
cutamos, a experimentar o inusitado, ou a desco-
brir o absurdo da sensacdo supostamente normal;
entramos em fluxo e criamos também, e podemos
até entrar em contato fisico com o que nunca nos
relacionamos.

Intervencdes no campus para que este ndo
apenas se (des) situe, mas para gue sejamos nos
também (des) situados e (res) situados, e a propria
universidade (des)situada e (res)situada, para cada
umdendseparaacidade. ®



ALEXAN
VOGLER

TRABALHO COMPOSTO POR FALCAO E SISTEMA
de monitoramento. Prevé o sobrevoo monitorado
de um falcdo pelo complexo da UER] (2009-2011).

Situado no “gueijo”, um monitor exibe a tela divi-
dida em 4 planos, como as TVs de sistemas de se-
guranca, veiculando imagens do sobrevdo da ave
—desde asda camera situada em seu corpo até pla-
nos do pdssaroem voo.

Estima-se que o falcdo tem a visdo nove vezes me-
Ihor que a dos seres humanos. E capaz de localizar,
com precisdo sua vitima, a 40 metros de distancia.
No campo da subjetividade é¢ um animal coberto

Panorama do Estado da Universidade do Rio de Janeiro.
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de forte simbolismo que se conecta tanto ao po-
der, e a hierarquia medieval, quanto ao imagindrio
da Feiticaria.

A UER] tem estrutura de Estado. Tem campus, pre-
feito,administracdo hierarquizada, teatro, igrejae
a populacdo de uma pequena cidade. Tem politica,
burocracia, servidor publico e privado.

A gestdo desse “estado” é monitorado pela lente ul-
tra-sensivel do Falcdo. Mais que alusdo ao controle
e aonipresenca do Estado, a alegoria do falcdo es-
tima arevelacdo daquilo gue ndo pode servisto na
superficie.




CRISTINA
SALGADO

CAIXA SENTADA COMPARTILHA DE UMA CERTA
qualidade com uma certa parcela da producdo
visual: a de ndo existir sem a relacdo com o signi-
ficado - ainda que, bem entendido, este jamais
se desvele totalmente; que sempre escape, COmMo
um sonho quando se deseja colocd-lo em palavras
(ou como um peixe molhado gquando se tenta
agarrd-lo). De fato, parece que € mesmo nessa re-
cusa a ser apreendido que se inclui parte de seu
contetdo infinito. O nome dessa qualidade que
Caixa possui, e gue compartilha com certas com-
panhias, é imagem. Caixa sentada possui uma
imagem fundadora. A imagem vem do significa-
do, responde a ele (esse amor idealizado), o tem
como seu protétipo oculto, ou presta-lhe contas

Caixa Sentada.
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depois de conclufda, ou ainda, deve a ele seu pro-
prio processo de surgimento. A imagem encarna-
da, visivel e matérica, é elaborada por meio de
linguagem abstrata, fundada e orientada por sua
significacdo, e ndo é de modo algum naturalista.
Alids, sua maior graca, no sentido mais pleno do
termo, estd no modo como se dd a negacdo do
naturalismo, como essa negacdo aparece na pres-
tacdo de contas da relacdo entre o significante
visual e o inapreensivel significado, do qual s6 a
imagem chega mais perto (e com o qual se mistu-
raasvezes,quandoagraca éimensa). Mas a maior
graca de todas, também no sentido mais pleno do
termo, é a ilusdo de que é assim mesmo que as
coisas se ddo.

\\,
\

- = :
2> :l" .

cunhas para pressionar
_/ contra o teto |
—

Caixa de madeira
medindo cerca de

2,60m (h) x 60cm x 20cm,
prassionada entre o teto
& a cadeira.
Preenchimento com
material emborrachado,
preso por parafusos,

'_'__..-l-
cadeira
preta,

(tipo de escritdria)




ISABELA

nodos de  composica
corporeidade
11
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A qual1dade plastica .

acentuada em de
o

Caosmose - Corpobjeto Relacional
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da terra, do eu presencial.

orpo/ob jeto relacional

, convoca 0 tactil e pro

Seu

constante se fazendo

composicio
da

corporeidade

presenca instincia de
convocada encontro

dispositivo para a
experimentacio

modas
qualidade de
plastica
subjetivagdo.




ORGE
CRU/Z

0 QUE E ESTE LIVRO SOBRE 0 QUAL NOS DEBRU-
camos e quais sdo o0s seus limites? Bernadette
Panek anota que “a forma livro na sua concepcdo
tradicional exibe um conjunto de folhas de papel,
deigual tamanho, folhas geralmente impressase
unidasentreside modoaestabelecerumvolume,
cuja funcdo é transmitir um conteldo literdrio”.
Mas Julio Plaza afirma que “se o livro imp®&e limi-
tes fisicos, formais e técnicos fixados pela tradi-
¢do, também impBe uma leitura e uma légica do
discurso em linguagem escrita e direta que pode,
noentanto, sersubstituida pela analogia da mon-
tagem” (1982). A intencdo aqui é fazer uma expe-
riéncia de livro destacada da forma reconhecida,

Performance-Livro: Livro dos Sussuros.
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ndo para superd-la, mas para afirmd-la (como se
ela precisasse...), como se houvesse fronteiras
entre uma e outra forma de ler e/ou de escrever
um livro, afinal sdo sempre livros! Ambas sdo
leituras! Nos propomos, entdo, a fazer um livro.
Cabe destacar, por fim, que a performance- livro
nasceu daexperiéncia do corpo, ndo das palavras,
nem da leitura, como um livro. E uma forma de
subverter “a natureza inanimada do manuscrito
literdrio”, o volume da estante, e configurando-o
no espaco, no som e em uma duracdo, segundos
e minutos, se esgarga em séries intensivas que
atuam pelos sentidos: visdo, audicdo, olfato e...
gesto.

."'J-.:»zllg_"n trneres favto



DANZIGE

O VIDEO PARTE DA OBSERVACAO DA MIDIA
israelense, entre os meses de janeiro a junho de
201, mas possui também como contraponto o
olhar sobre a orla de Tel Aviv, tomada como plata-
forma de convivéncia entre cidaddos israelenses
judeus e cidaddos israelenses arabes.

Da série: O Que Desaparece, O Que Resiste Il.
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IS
ANDRA

A PROPOSTA TEM PRECEDENTES: CONCEBIDA
para 0 ano de 2002, extendendo-se em direcdo ao
infinito, foi cogitada para ser Rradial. Nunca veio a
ser. Aexperiéncia compreende a utilizacdo de uma
aeronave, um helicéptero, na realizacdo de uma
acdo. Hell..ish: cop. Investido plenamente de seus

recursos tecnoldgicos, compactacdo, shape e signi-

Hellisshcop (2002-2011).
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ficado, o helicéptero serd utilizado para a funcdo
de um flaneurismo aéreo, em torno do campus do
Maracand, um dos cinco campi da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Aobra acontece na justa
co-incidéncia do real com o préprio real... A friccdo
mais proxima. Sem metdforas. Sem toque imedia-
to. Sem ddvidas. S6 torgue... Simples assim.




MIA
-ATOR

O TRABALHO DESENHO NO CAMPUS E UMA
proposicdo no ambito do projeto Arquitetura de
Artista: a construcdo de poéticas contemporaneas.

Trata-se de um desenho no espaco na escala de 1:1
em relacdo ao edificio do Campus Maracand. Uma
“linha” de cento e vinte metros de comprimento
terd seu ponto de inflexdo no décimo primeiro an-
dar do bloco E, na entrada do Instituto de Artes.
Esta linha no espaco “desenha” tridimensional-
mente, de um lado, uma diagonal estendida do
IART até a base do bloco D, do outro, traca uma li-
gacdoentreolart e o Decult atravessando a altura
dos 11 andares, sendo ancorada na parede externa
do Departamento Cultural. O trabalho pretende
tornar “visfvel” uma relacdo simbdlica entre o IART,

Desenho no Campus 1.
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diferentes institutos e o Departamento Cultural.
Ao olharmos o desenho de frente para a praca re-
cém inaugurada entre os blocos D e E, veremos
uma linha continua e outra tracejada, por trds das
passarelas, que remete a cédigos graficos do dese-
nho de arquitetura.

A pesquisaem artes agencia diferentes campos do
conhecimento. Entre matéria, imagem e conceito
a arte contemporanea tenciona fronteiras dos sa-
beres académicos para tecer didlogos e “deslocar”
pontos de vista. Ao percorrer o Campus, novas visi-
bilidades sdo propostas pelainterferéncia dalinha
do “desenho” que localiza o Instituto de Artes e su-
gere um estranhamento na percepcdo do espago
cotidianoda arquitetura do Campus da UER/.




GINA

...DAI, ADUVIDA:
O EXTERIOR E DE FATO EXTERIOR?
Sami-Ali

Corredor com portas que ndo sdo safdas. Jd ndo é
mais possivel voltar, o olhar para trds jd ndo mais
reconhece o caminho. Neste lugar, nem se volta
nem se vai. Os rufdos ndo indicam direcdo. Parece
que vém dali e depois surgem daqui. Ndo resta se-
ndo aceitar, ficar.

Sem Titulo.

2

- PAUL

S6 hd um caminho. Logo, ndo hd opg¢do - e isso
parece ndo fazer diferenca. Jd foi dito, ndo se vol-
ta. Adiante, abre-se a porta. Sobe, desce e nunca
acaba.

Ouvem-se passos, provavelmente as préprios pas-
so0s, apenas. E bom andar rdpido e ndo olhar para
trds. O medo petrifica. O isolamento é tdo cinema-
tograficamente real que reconcilia aquele gue pas-
sacoma propria existéncia.




RICAR
SASBAUM

DO

NO HALL DOS ELEVADORES, AESPERA E ANSIOSA:  Cada um dos andares da universidade teve sua
alunos, professores, funciondrios e visitantes que-  funcionalidade subvertida e passou a ser ocupado
remsubir pelo edificio, aceder as suassalas, labora-  pela densidade conceitual prépria do discurso da
térios, auditdrios, correr rumo aos encontros e ati- — arte contempordanea. O que pode acontecer..? To-
vidades. Ir ao terceiro andar, ao quinto, sexto, oita- mado por nova identidade radicalmente transfor-
vo, décimo-primeiro, etc. Nos hordrios de maior mo-  macional, o edificio apresentard outro funciona-
vimento, frequentemente fica-se na fila, até o mo- mento, modificando para sempre 0s deslocamen-
mento culminante de chegar ao andar de destino.  tos de todos 0s que passam por ali - diariamente.

Mas...

NBP: Identidade /Arquitetura Il.
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Ascensorista: “Rumo aos ciclos descontinuos!”

“rumo aos ciclos

@ HALL DOS ELEVADORES descontinuos!” /‘%7
3@ andar
Transformatica Processual 6 andar

Expreriéncia Artistica /
Experiéncia Anartistica

2@ andar

Hibridizagao =
Incorporagao + Interagao
Subitas Mudangas

1% andar
Contaminagao
Exercicio de Memdria

Térreo
Impregnacao do Espaco
Meméria Artificial

Materialidade do Pensamento
Potencialidade Plastica

52 andar
Logos Instantaneo
Espacialidade do Pensamento

40 andar
Movas Bases para a Personalidade
Supraconceitual + Superpronome

9° andar
Atracao / Repulsao
Vibrosidades + Vibrolugao

8¢ andar
Transmissdes Subliminares
Combate e Captura

7° andar
Imaterialidade do Corpo
Superficie de Registro

12¢ andar
Curiosas Ritmacoes
Adversa Geléia + Geléia Adversa

11° andar
Virus de Grupo
Refroes Mao-Lineares

10° andar
Linha Orgéanica como Matriz Conceitual
Membranosa-Entre




PIRES

ABRIR VINTE PORTAS REAIS OU IMAGINARIAS EM
torno e ao longo de todo o campus. Abrir as por-
tas como gesto performdtico, como acdo de arte
liberadora, como evento de liberacdo das energias
de circulacdo social presentes. Gesto de resocia-
lizacdo dos espacos esquecidos, inlteis ou raros,
através e/ou como ato de integracdo das multiplas

Portas Abertas Geral.
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formas de estar e habitar o campus-outros modos
de habitar. Cada pessoa recebrd um mapa com 0s
apontamentos dos locais das portas. Cada porta
terd um performer (alunos do curso de Performan-
ce 2011.1) que realizardo algum tipo de acdo no lo-
cal. Cada trajeto: uma invencdo, uma experiéncia.
Portas Abertas. Todas as portas. Abrir.

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Reitor | RICARDO VIEIRALVES DE CASTRO
Vice-Reitora | MARIA CHRISTINA MAIOLI
Sub-Reitora de Extens&o e Cultura | REGINA HENRIQUES

Prefeito do Campus | IVAIR LOPES MACHADO

DEPARTAMENTO CULTURAL
Diretor | RICARDO GOMES LIMA
Coordenadora de Exposicaes | CASCIA FRADE

INSTITUTO DE ARTES
Diretor | ROBERTO CONDURU
Vice-Diretora | VERA BEATRIZ SIQUEIRA

Curadoria
RODRIGO GUERON | ART/UER)

Projeto Gréfico
LYGIA SANTIAGO

Comunicacdo Social
MARGARETH DIAS, RAFAEL NACIF
PAULINE SUAREZ, PEDRO CAVALCANTE (Bolsistas)

lluminagdo
WILIAN SALES, ADRIANO PINTOR

Equipe Técnico-Administrativa
ALEXANDER DE SOUZA, ANDRE CARVALHO,
ANDRE RUFFIER, LIZA COSTA, PAULO MORAES

Assisténcia de Producdo

ANA BEATRIZ CASCARDO,
GUSTAVO CORREA, SALETE PENA

PARCERIA

Apoio a Montagem

Bolsistas Departamento Cultural

ANA CAROLINA MAIA, ANA CAROLINA MENDONCA,

ANA PAULA MARTINS, ANDIARA PEREIRA, EDUARDO PINHO,
ERICA CASTILHO, HAYSSA TOSTES LEAL,

JOSE ANTONIO CASTLILLERO, OLIVIA AMARAL LUNA

Bolsistas Instituto de Artes

CAMILA UCHOA, CRISTIANE DINIZ, FABRICIO GABRIEL,
FRANCIANE JUNQUEIRA, ISABELLE VALENTE, MABELI SANTFER,
RENE GAERTNER, RODRIGO DO BEM PEREZ

Agradecimentos

IVAIR LOPES MACHADO | Prefeitura do Campus
REGINA HENRIQUES | SR3

RICARDO GOMES LIMA | Decult

ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PLASTICAS

DIRETORIA ANPAP - BIENIO 2011-2012

Presidente | SHEILA CABO GERALDO | ART/UER]

Vice-Presidente | LUIZ CLAUDIO DA COSTA | ART/UER)

1° Secretério | LUIZ SERGIO DA CRUZ DE OLIVEIRA | IACS/UFF

22 Secretdria | CHRISTINE PIRES NELSON DE MELLO | MAV/FASM
1° Tesoureiro | MAURICIUS MARTINS FARINA | IAR/UNICAMP

22 Tesoureira | MARIA LUIZA GUIMARAES FRAGOSO | EBA/UFR]

a mestrado em artes
-

UER] | CEH | ART
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Qcnpeq

Consalho Nacional de Desenvolvimento
Gientitco e Tecnoidgico

CAPES

Faculdade

SANTA MARCELINA




