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RESUMO

Entre 2018 e 2019, realizava-se em Manaus-AM a “Expocuir: Corpos Transcendentes”. Este
artigo debruca-se sobre o processo de criacdo e desenvolvimento do evento por meio da
metodologia autoetnogriéfica, refletindo acerca do trajeto percorrido. Os dados apontam
para uma especificidade local da exposicao: da posicao de curador, as aproximagdes entre
processos artisticos e a tematica género, sexualidade e corpos em um contexto conservador
que censurava exposi¢oes na perspectiva do queer nao se perceberam — embora o contexto
eleitoral repercutisse discursos de 6dio — as polémicas ocorridas em ambito nacional, exceto
a provocacao de algumas estranhezas entre o lugar do sagrado e do profano. A maioria dos
trabalhos possuia uma proposta interseccional (articulando género, raca e classe) e
guestionava a cis-heteronormatividade como padrao.
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ABSTRACT

Between 2018 and 2019, “Expocuir: Transcendentes Bodies” was held in Manaus-AM. The
article focuses on the process of creation and development of the event, using the
autoetnographic methodology, reflecting on the path taken. The data point to a local
specificity of the exhibition: the position of curator, the approximations between artistic
processes and the thematic gender, sexuality and bodies in a conservative context that
censored exhibitions in the queer perspective, were not noticed - although the electoral
context reflected speeches of hate - the polemics that occurred in the national scope, except
the provocation of some strangeness between the place of the sacred and the profane. Most
works had an intersectional proposal (articulating gender, race and class) and questioned
cisheteronormativity as a standard.
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Introducao

No dia 05 de outubro de 2018, entrou em cartaz a “Expocuir: Corpos
Transcendentes”, realizada na Casa das Artes, situada no conjunto do Centro Cultural
Largo de Sao Sebastido em Manaus, Amazonas. Uma construcao coletiva, abordando
temas diversos. A iniciativa teve concepc¢ao curatorial de Cristévao Coutinho e
curadoria de Paulo Trindade, autores deste texto. A Expocuir propés um didlogo em
que se enfocavam corpo, género e sexualidade com destaque para as artes. A
exposicao realizou-se sob a égide de um momento de acirramento politico, diante
das elei¢des, destacando o “estranhamento” de corpos socialmente construidos.

Houve uma aproximacao entre artistas e sociedade, vozes de outros espacos, com a
visibilidade do quadragésimo ano da Festa da Chiquita, essa é a Unica festa
LGBTQIA+ tombada pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), estando inserida no conjunto de manifestacbes existentes no Cirio de
Nazaré; o didlogo com a Expocuir ocorreu por meio da exibicdao do documentario da
cineasta Priscila Brasil, lancado em 2006. Foram apresentados para além de 80
trabalhos, com mais de 50 artistas e dois coletivos, artistas oriundos dos estados do
Amazonas, Pard, e do Distrito Federal. No bojo dos convidados, também veio o boi-
bumbd “Rasgadinho”, um bumba LGBT, enfatizando a diversidade dentro do
folguedo parintinense. A mostra entrelacou artes pldsticas, artes visuais, cultura
popular, performances, memoria, sonoridades, o trabalho demarcava um
posicionamento politico, enfatizando o respeito pela arte no tocante a diversidade
humana, com base na promocao de uma cultura de paz.

Em um momento histérico de polaridade politica e propagacdo equivocada de
discursos relacionados a construcao de uma “ldeologia de Género” na América
Latina, sobretudo no Brasil, tornam-se visiveis iniciativas para o embate, tanto para
propostas progressistas, quanto para a¢des conservadoras, diante da diversidade
sexual e de género que hoje se acirram. Assim, este artigo questiona: como se deu o
processo de construcao e realizacao de uma exposicao com a toénica da Expocuir?
Visando elucidar esta pergunta, este trabalho objetiva falar do processo de criacdo e
desenvolvimento dessa exposicao.

Para tanto, metodologicamente, parte-se de um recorte autoetnografico, na
perspectiva trabalhada por Santos e Biancalana (2017, p. 86), autoras que enxergam
nessa metodologia o atravessamento do artista que orienta a investigacao. Neste
estudo da cultura, a que pertence o/a pesquisador/a, valoriza-se a experiéncia do/a
artista. Adota-se a autoetnografia formadora: “uma investigacdo muito mais em
formato de memadria ou meméria critica, visto que nesse momento as informacoes
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nao sao submetidas a analises, interpretacbes e tampouco se articulam a
conhecimentos de outras fontes”.

Arte, diversidade e o queer: algumas consideracoes

Como observa Costa (2018), no contexto das lutas sociais desenvolvidas pelas
chamadas “minorias” nas décadas de 1960, 1970 e 1980, associadas aos movimentos
da contracultura (hippies, feministas, LGBT, negros e negras, entre outros/as), houve
verdadeiras revolu¢des comportamentais e sexuais que até hoje repercutem na vida
social e cultural. Entre essas impregnacgdes estao os denominados pés-estruturalismo
e pos-feminismo, impulsionando movimentos como Art Queer e a Homo Art.

Abordagens como essas tendem a questionar a hegemonia de um padrao humano -
a do homem branco, ocidental, heterossexual -, abrindo espaco para falar do
feminino, de pessoas LGBT, de outros géneros que ndo o cis-heterossexual. O
qguestionamento do patriarcado, de uma suposta familia tradicional, costuma gerar
incOmodos em reacionarios. O queer parece ser um espaco acolhedor a artistas que
fogem ao binarismo masculino e feminino, que ndao se conformam a regras ou
classificacdes. Nas palavras de Louro (2015, p. 8), “[...] Queer é um corpo estranho que
incomoda, perturba, provoca e fascina”. As pessoas que ilustram o queer encenam
uma ampliacao das possibilidades de ser e de viver, como que emocionando-se com
as sensacdes de uma viagem metafdrica, sem necessariamente pensar na “chegada”.

Consideramos também a defesa realizada por Colling, Souza e Sena (2017, p. 194), da
necessidade de se enviadescer para produzir interseccionalidades, “pessoas e
coletivos sintonizadxs com as perspectivas queer tém trabalhado com mais énfase a
interseccionalidade em suas acdes e politicas, pensadas aqui como um artivismo das
dissidéncias sexuais e de género”.

Neste sentido, o queer é uma proposta de aproximacao entre esses corpos que
transgridem e a arte que inquieta. Se o usufruto da arte nao é imediato, é construido,
se articula razdo e emocao (COLI, 1995), os processos de construcdao precisam
possibilitar a quem aprecia a possibilidade de “queerizar” a experiéncia, de vivé-la
nessa extrapolacdo do racional, abrindo-se para a possibilidade de inquietar-se, de
desnaturalizar processos criativos e emocionados.

Corroborando essa perspectiva, Butler (2017) defende que os géneros nao devam ser
subsumidos a categorias de verdadeiro ou de falso, reais ou aparentes, originais ou
derivados, ou seja, extrapolando légicas pretensamente racionais. Eles carregam a
capacidade para além do “crivel”, eles podem ser “incriveis”. Nao havendo nada que
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o anteceda, o género é performativo, efetivando-se em modos estilosos, em ato, ndo
em especulagdes. A arte que se faz focada no queer tende a ver-se dessa forma,
estranhando regras e modos, efetivando-se em cores, nas dubiedades, nas fugas. Um

limite pouco claro entre fumaca e fogo.

Figura 1. Expocuir — Corpos Transcendentes. Sala 01, trabalhos do Coletivo Inpherno. 2018. Fotografia
10x15 cm. Foto: Alonso Junior/Coletivo Difuséo.

Salih (2015) reforca a construcdo das identidades de género pela linguagem, com o
discurso constituindo o género, e é nesse sentido que se pode afirmar a identidade
de género como performativa. O género nao se desenvolve de uma vez por todas no
nascimento, ele se desenvolve como uma sequéncia repetida de atos que vai
adquirindo consisténcia, de modo a ser aparentemente notado como algo que
esteve ali o tempo todo. Se Butler propord a possibilidade de desfazer as bases
comuns aceitas de género, nao se ha de negligenciar a poténcia das artes nesse
intuito. Szwarcwald (2018, p. 8) considera que:

[..] uma teoria queer que se integra cada vez mais as nossas
reflexdes importa a qualquer instituicdo de ensino na medida em
que interpela a prépria nocao de conhecimento, concepcdes,
categorias, palavras, discursos, normas e praticas.

Para Pocahy (2016), as inquietacbes que emergem do queer carregam um tom de
denuncia em relacao a uma sexualidade impregnada de disciplina. Aproximando-se
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de manifestos antinormalizacdo, o queer explode corpos ddceis e Uteis. Entretanto,
se arte e teoria queer sao convidados a aproximacao, torna-se problematico falar de
uma “arte queer’. Isso seria padronizar, 0 que nao é coerente com a proposta.
Enquanto a arte se liberta de um lado, o queer o faz também de outro. Ha encontros,
mas também questionamento de expectativas (BLANCA, 2011).

Como pontuado por Pinto (2012), ndo sao comuns mostras em museus que versem
sobre a sexualidade humana, dando muita énfase a sujeitos LGBT. Os membros
dessas comunidades, identificados/as com o queer a partir da década de 1980, nao
costumam encontrar suas demandas em museus, sendo suas histérias ignoradas
e/ou silenciadas. Entretanto, como pondera o autor, a inclusao desses temas nos
museus € uma importante ferramenta para legitimacdes de identidades e
institucionalizacdes de construgdes sociais realizadas de modo precario. Se o queer
contesta discursos normativos, transpor isso por meio da arte pode ser um
instrumental potente para evidenciar como essas normas sao socialmente
construidas e auxiliar o publico a efetivar processos de contestacao.

Entretanto, como destaca Blanca (2017), a arte contemporanea que labora com foco
no queer inclui, muitas vezes, artistas que ndao possuem interesse em
“institucionalizar-se” (em museus e/ou galerias). A sua maioria assume um carater
marginal (de estar as margens), atuando em movimentos sociais anarquistas,
feministas ou em ambiente universitario. H4 também aqueles e aquelas que
preferem o nao didlogo com o sistema de artes e realizam atuacdes urbanas sob o
manto do anonimato. Blanca (2017) ainda destaca que é importante saber que
esses/as artistas expdem a si mesmos/as, traduzindo os proéprios delirios, fragilidades
e sexualidades, alcando-se como modelos de si ou a outros/as como modelo para si.

Nessa esteira, Miranda e Garcia (2012) destacam que o embasamento queer vem
representar as minorias sexuais em especificidades e pluralidades, colocando em
pratica a diversidade do grupo e singularidades de gays, lésbicas, bissexuais,
travestis, transexuais e drags. Minoria de um lado, mas maioria quando se pensa na
rigueza dessa diversidade que ambiciona inclusdao e escuta em uma sociedade
heteronormativa e violenta.

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

3016



Figura 2. Expocuir — Corpos Transcendentes. Sala 01, traalos do Coletivo Tupiniqueen. 2018.
Fotografia: 10x15cm. Foto: Alonso Junior/Coletivo Difuséo.

Ainda sobre a poténcia do queer, Bandeira (2019) ressalta o ativismo politico e
académico que advém deste lugar. Por serem estudos nao essencializantes, sao
importantes em épocas da inseguranca democratica que rege o Brasil atual, marcado
por temas como “cura gay”, “ideologia de género”, “escola sem partido”, entre
outros, que embasam discursos oficiais de 6rgaos federais. Em contraponto, o queer
traduz o multiplo. Nas palavras de Silva e Paganini (2018), o queer traz a perspectiva
da diferenca, da mobilidade, da revolucao. Tornar o pensamento queer requer a
missdo de questionar, subverter, rir, multiculturalizar, com novas formas de pensar e
tratar o conhecimento.

Finalmente, Fidelis (2018) nos apresenta a emergéncia da performatividade politica
do queer e porque ela é indispensavel para a epistemologia. O critico de arte aponta:

O queer, se é que podemos falar assim, intervém na epistemologia
de exposicdes de forma Unica a medida que se distancia das
inclinagcdes existencialistas e se aproxima de estratégias capazes de
contornar determinadas tentativas de normatiza-las como tem
acontecido com outras denominacdes para designar alguma forma
de expressao de género. (FIDELIS, 2018, p. 28).

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletrénico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

3017



Feitas essas consideracdes teodricas, passamos, entao, a pensar o processo de
construcdo e realizacdo da Expocuir, com os desafios e perspectivas postos a sua
concretizacao.

=)

Figura 3. Expocuir — Corpos Transcendentes. Sala 02, obras de Will Martins a esquerda; Felipe
Fernandes ao centro; Sebastido Alves e Chico Monteiro (DF) ao fundo; e Filipe Almeida (PA) a direita.
2018. Fotografia: 10x15cm. Foto: Alonso Junior/Coletivo Difuséo.

Arte e as consequéncias apds o Queermuseu

Para comentar sobre o processo de construcao e de realizacao da “Expocuir: corpos
transcendentes”, faz-se necessario um retorno no tempo, para ndo se perder na
memodria o avanco do obscurantismo no Brasil. Destaca-se o discurso proferido pelo
curador e doutor em Historia da Arte, Gaudéncio Fidelis (2018, on-line), que “frente a
censura, ndo hd outra opc¢ao sendo convocar o espirito da liberdade”, lutando pela
democracia e pela pluralidade.

No ano de 2017, ocorreram varios momentos de intolerancia no ambiente das artes.
O espaco Santander Cultural havia aberto ao publico a exposicao “Queermuseu -
Cartografias de Diferenca na Arte Brasileira”, na cidade de Porto Alegre (RS). Ap6s um
més de exibicao ao publico, o projeto foi vetado e cancelado por uma monta de
protestos difundidos em redes sociais apresentando um discurso de que as obras de
arte propagariam zoofilia, pedofilia e heresia. Assim, o curador Gaudéncio Fidelis
buscou esclarecer qualquer interpretacao equivocada ou divergente aos objetivos
que o projeto cultural se propunha, no entanto, a imprensa considerou que a
situacdao era um fato inédito e que pegou o curador de surpresa. Essa andlise se
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referia a rapidez da propagacdo do conteudo distorcido e a forma de organiza¢dao em
que a manifestacdo aconteceu. A proposta de Fidelis reuniu 270 trabalhos de 85
artistas e que abordaram tematica LGBTQI+, questées de género e diversidade
sexual, com obras cuja cronologia percorreu o século XX até a contemporaneidade.
Fizeram parte do projeto trabalhos de artistas consagrados como Adriana Varejao,
Candido Portinari, Fernando Baril, Hudinilson Jr., Lygia Clark, Leonilson e Yuri
Firmesa.

A repercussdo na internet foi tamanha que o Santander Cultural emitiu
considera¢des pedindo desculpas as pessoas que se sentiram desrespeitadas por
qualquer trabalho vinculado a exposicao. Sob pressao, o espaco cultural cancelou a
exibicao, gerando assim outro debate: a censura nas artes. Apés o ocorrido, a Escola
de Artes Visuais do Parque Lage (RJ) realizou um financiamento coletivo bem-
sucedido, com o qual foi possivel montar na capital fluminense a exposicao
“Queermuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira”.

Existem outros casos de censura a artistas e suas obras. Também em 2017, Wagner
Schwartz se viu diante de uma polémica causada apds sua performance “La Béte”
realizada no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP), por imagens que
circulavam na internet questionando ser possivel uma crianca ficar diante de um
adulto nu. Tanto o caso “La Béte”, quanto o “Queermuseu” foram debatidos no
Congresso Nacional. Em reuniao com deputados no dia 4 de julho de 2017, o entao
Ministro da Cultura, Sérgio Sa Leitdo (2017, on-line), afirmou que “a performance, em
gue uma crianca é induzida pela mae a interagir fisicamente com o artista, que se
encontra nu, fere o Estatuto da Crianca e do Adolescente. Opinido, alids,
compartilhada por diversos juristas e psicélogos”.

Outra situacao aconteceu com o trabalho desenvolvido pela artista Marcia X,
intitulado “Desenhando em Tercos”. A obra foi exposta no Centro Cultural Banco do
Brasil, no Rio de Janeiro, em 2006. A imagem recebeu criticas por possuir dois tercos
com desenhos em forma de pénis e cruz. Hoje, sem a existéncia de um Ministério da
Cultura, fica evidente que existem movimentos conservadores que buscam
estabelecer um processo de censura em torno do setor cultural. Isto gera desafios
capazes de enfraquecer experiéncias para a promocao da cidadania, economia e
valor simbdlico. Nesse sentido, tanto a arte quanto a educacao necessitam de
espacos para o fortalecimento desses debates: formular conceitos, emitir visdes de
mundo, estabelecer trocas e conhecimento, propor outras interpretacdes da
realidade.
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Expocuir para além do género

Para a construcao do projeto, os ritos iniciais aconteceram no didlogo entre a
concepcao curatorial de Cristovao Coutinho e a curadoria de Paulo Trindade. Foi
elaborado um briefing e um projeto que possibilitasse descrever melhor a proposta
elencando, assim, todas as necessidades. O documento fazia uma descricao
conceitual, apresentacdo dos curadores, uma proposta de programacao, atividades
paralelas como a realizacdo de oficinas, rodas de conversas e vivéncias. Foram
realizadas varias reunides entre os curadores para definir a estrutura necessaria para
a proposta, que seria apresentada em reunido a fonte financiadora do projeto, a
Secretaria de Estado de Cultura do Amazonas (SEC), ainda no primeiro semestre de
2018.

HE OIGTRey
EdCMON T
(M

Figura 4. Parte dos artistas presentes no lancamento da Expocuir — Corpos Transcendentes. 2018.
Fotografia: 10x15cm. Foto: Alonso Junior/Coletivo Difusao.

Cabe estabelecer, neste momento, uma reflexdo sobre Amazénia, sua grande
dimensdo e o perfil da arte no Amazonas apresentados por Herkenhoff (2012). O
critico de arte e curador afirma:

Um projeto de discussao da Amazoénia levaria em conta fatores
geopoliticos e suas consequéncias culturais. [..] Em Manaus, o
ambiente estagnou-se em meados dos anos 80. Sem dialogo critico,
promessas frustraram-se. Conquistas tornaram-se estruturas de
poder e acabaram por sufocar o ambiente. Artistas no poder podem
estancar a emergéncia dos mais novos. (HERKENHOFF, 2012, p. 15).
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O segundo momento aconteceu apos aprovacao do projeto. Na busca por trilhar
outros caminhos, os quais ja foram apontados por Herkenhoff (2012), a concepcéo
curatorial e a curadoria desenvolveram uma lista de possiveis artistas para que
fossem efetuados os convites e apresentacdo da proposta. A maioria dos convites foi
aceita e, apods esta etapa, realizaram-se duas reuniées com os artistas envolvidos no
espaco da Casa das Artes. Esses encontros possibilitaram a apresentacao do projeto,
a visita técnica nos espacos destinados a exposicao e apresentacdes dos projetos que
cada artista iria desenvolver. Foram também contatadas as convidadas de outras
localidades como o Boi Rasgadinho (Parintins), Allyster Fagundes (PA), Chico
Monteiro (DF), Eloi Iglesias/Festa da Chiquita (PA), Filipe Almeida (PA), Maria Léo (DF),
Priscila Brasil (PA) e Wellington Romario (PA). Com uma composi¢cao majoritaria de
artistas do Amazonas e Pard, apesar das multiplas linguagens, nota-se uma conexao
entre as obras, no que Loureiro (2015, p. 105) destaca:

O imaginario amazo6nico tem vocacao alegorica. Busca a esséncia
por meio da aparéncia, numa atitude que faz lembrar as reflexdes
de Gilbert Durand, a propésito da relacao entre imaginario e
conhecimento: “O imagindrio apareceu-nos, ao longo deste estudo,
como marca de uma vocacao antoldgica”. Ha, nas alegorias
produzidas pelo imagindrio na cultura amazdnica, uma permanente
tentativa de compreender o homem, o amor, a vida, a morte, o
trabalho e a natureza.

Figura 5. Expocuir — Corpos Transcendentes. Area externa da Casa das Artes. Fotografias do projeto
Other Colours, de Janssen Cardoso (Benjamin Constant/AM) exibidos no jardim da Casa das Artes.
2018. Fotografia: 10x15c¢cm. Imagem: Frame do Programa Galeria/Amazon Sat.
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Pode-se elencar como terceiro momento o recebimento das obras, o curso dos
incentivos e das politicas publicas. A equipe da Casa das Artes e o Centro Cultural
Galeria do Largo foram colocadas a disposicao dos artistas. Os trabalhos de outras
localidades ficaram sob responsabilidade dos curadores, em que parte das obras foi
recebida através do servico de correio em sua residéncia e outra parte por correio
eletrénico para impressao em Manaus, exceto as pecas do Boi Rasgadinho, que
foram enviadas via transporte fluvial, por questdes geograficas e culturais. O
fomento recebido cobriu o custeio das impressdes e um apoio para execucao do
projeto. Nascimento e Stoco (2017, p. 55) afirmam:

[...] E é preciso esclarecer que nao se trata de nenhum favor o
recebimento de incentivo ou apoio de instituicdes, publicas ou
privadas. O interesse por alimentar o circuito das Artes Visuais (AV)
passa pela perspectiva de geracao de emprego e renda de um
circuito que vai além dos artistas. Fomenta também a producao do
capital simbolico e a possibilidade de acesso pela comunidade a
producdes artisticas que buscam representar, refletir e interrogar a
vida em multiplas linguagens e poéticas.

Figura 6. Boi Rasgadinho (Parintins/AM) na Expocuir — Corpos Transcendentes. 2018. Fotografia:
10x15cm. Foto: Coletivo Difusao.

Inicia-se, entdo, o quarto momento: a montagem. Boa parte da exposicao utilizou
suportes bidimensionais, embora a iniciativa tenha sido configurada em categorias
como: 1. Imagens e Transmidia (trabalhos que utilizavam desenhos, fotografias,
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pintura e artes plasticas); 2. Escritos (iniciativas que se reportam a literatura e a
escrita); 3. Performance (experimenta¢des no campo da performance e das artes
cénicas); 4. Audiovisual (producdes de videoartes, videoinstalagao, videoclipes, filmes
de ficcdo e documentdrios); 5. Sonoridades (obras desenvolvidas no campo da
musica e producao musical); e, por fim, 6. Memoria (propostas que resgatam histoérias
de vida, vivéncias e trajetorias). Cabe uma reflexdo sobre a relacdo curador e arte-
educador colocada por Barbosa (2002, p. 84):

Sabemos que estes profissionais tém o mesmo objetivo: alcangar a
melhor organizacdo estética para as exposicoes, tornando-as, o
maximo possivel, acessiveis ao publico. Portanto, qualidade estética
e acessibilidade sdao os principios que diferenciam o trabalho de
curador e do arte-educador no museu.

Nesta situacdo, o arte-educador nao foi colocado como apéndice, principalmente
pelo papel que o curador Paulo Trindade exercia enquanto docente de graduacao
em Artes Visuais. Para este projeto, a orientacdo desejada foi tornar possivel ao
publico o encontro do seu caminho interpretativo, como destaca a autora. Ao todo,
foram ocupadas duas salas de exposicdao, um corredor e o jardim com obras da

Expocuir.

Figura 7. Corredor da Casa das Artes. Indumentaria do Boi Rasgadinho, a esquerda; fotomontagens de
Wellington Romario (PA), ao centro; e desenhos digitais de Mendes Aug, a direita. 2018. Fotografia:
10x15cm. Imagem: Frame do Programa Galeria/Amazon Sat.
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Apo6s a abertura foram realizadas outras atividades com a utilizagdo de espacos do
camarim, fachada e a via principal do Centro Cultural Largo de Sdo Sebastido. A
comunicacao foi promovida pela equipe da SEC, juntamente com a equipe do Centro
de Artes Visuais Galeria do Largo e do curador. A equipe de comunicac¢ao da SEC fez
a proposta de design grafico, sendo impressos apenas o folder, o cartaz e o texto de
apresentacdo. As demais pecas gréficas de sinalizacdo e comunicacao, como banners

e etiquetas, infelizmente, por razbes ndo expostas, ndo ficaram prontas até a
conclusao da exposicao em janeiro de 2019.

' >FAigura 8. Publico presente na apresentacao do Boi-bumba Rasgadinho (Parintins/AM) na Expocuir —
Corpos Transcendentes. Area externa da Casa das Artes, via principal do Largo de S&o Sebastio, ao
lado do Teatro Amazonas. 2018. Fotografia: 10x15cm. Foto: Coletivo Difusao.

Para auxiliar a difusao da Expocuir foi criada uma pagina da exposicao na rede social
Facebook com o objetivo de estabelecer uma comunica¢do minima com os artistas e
o publico. O texto de apresentacdo buscava fazer um entrelacamento entre o
conceito de género e o universo das artes. Para esta conceituacao, foi utilizada a
definicao da antropdloga norte-americana Judith Shapiro (1981), que desenvolve
"sexo" como diferenca biolégica entre macho e fémea e "género" nas construcoes
sociais sobre as diferencas bioldgicas.

Neste diapasao, vale destacar o conceito de arte trazido pelos envolvidos na
exposicao, como o artista Leonilson (2003, informacao expositiva), para quem "Arte é
vida. Arte é liberdade. Arte é uma manifestacdao do meu desejo. As coisas que eu
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imagino se realizam no meu trabalho. O conjunto disso tudo entra na histéria da arte.
A arte sdo fabulas, mitos, mais ou menos como uma religido”. E pontifica: “E um
caminho, uma das formas de vida existentes".

= v

Figura 9. Performance "Manifesto Trav.(Eco)-Ciborgue", apresentada pela artista Maria Léo Araruna
(Brasilia/DF) na Expocuir — Corpos Transcendentes. Area externa da Casa das Artes, ao lado do Teatro
Amazonas. 2018. Fotografia: 10x15cm. Foto: Coletivo Difusao.

Desde a abertura em outubro de 2018 até o seu encerramento em janeiro de 2019, a
exposicdo contou com producdes de desenhos, fotografias, instalagdes, artes
plasticas, artes visuais, audiovisual, literatura, performance, musica e cultura popular.
Composta pelas artistas Alana Zuany, Boi Rasgadinho (Parintins/AM) com Shirley
Marinho, Priscilla Molinary, Felipe Bee e Jaderson Moraes, Elen Linth, Felipe
Fernandes, Graziela Praia, Janssen Cardoso (Benjamin Constant/AM), Joyce Lorrane,
Karla Seixas, Keila Serruya, Marcia Antonelli, Maria do Rio, Mendes Aud, Mirna Lisa,
Naty Veiga, Paco, Pepe Vlogay, Projeto Aram com Gabriel Ledo e Yulio Lima, Riane
Nascimento, Sebastido Alves, Uyra Sodoma, Will Martins, Coletivo Inferno com
Danuta Stenka, Gabriel de Andrade, Gallow, Icaro Lima, Kabulo, Lee Jones, Mexxo,
Onika Karla, Profundo Vazio, Ray Castelo, Samile Magalhaes, SaturninO, The morena,
Tvyrus, Uatuma, Waldiney Ferreira e Walter Juur, Coletivo Tupiniqueen com David
Martins, Graziela Praia, Keila Serruya, Balaclavo (Marcelo Nobre), Blue e Rrravhel.
Também contou com a participacdo das obras de convidadas como Allyster
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Fagundes (PA), Chico Monteiro (DF), Eloi Iglesias/Festa da Chiquita (PA), Filipe
Almeida (PA), Priscila Brasil (PA), Maria Léo (DF) e Wellington Romario (PA).

Para o curador Paulo Trindade, a exposicao foi: "[...] um encontro de possibilidade a
partir das imagens, das obras transmidias, escritos, performances, audiovisuais,
sonoridades, meméria e cultura popular produzida por esses artistas que borram as
fronteiras do género e nos ajudam a evocar o espirito de liberdade [...]". Entre as
“barreiras borradas”, ele destaca a das sexualidades. O evento foi além da proposta
expositiva: construiu-se uma programacao repleta de fruicdo, estimulando a
producao de conhecimento, apresentacao de experiéncias, roda de conversas com
artistas, coletivos e instituicbes que desenvolvem a tematica. De modo geral, o
espaco foi marcado pela pluralidade artistica.

Consideracoes finais

Este artigo debrucou-se sobre o processo de criacao e desenvolvimento da Expocuir,
por meio da metodologia autoetnografica, refletindo acerca do trajeto percorrido. As
analises destacam, da posicao de curadores, a problematizacdo de um evento deste
porte, que visava aproximar processos artisticos da tematica género, sexualidade e
corpos em um contexto de efervescéncia conservadora que censurava exposicdes na
perspectiva do queer. Destaca-se a oportunidade de interagir com a producao
contemporanea de mais de 80 trabalhos sobre a temadtica, com artistas
majoritariamente da regiao Norte brasileira.

Embora o contexto eleitoral repercutisse discursos de 6dio, a exposicao teve a
capacidade de nao gerar polémicas, exceto a provocacao de algumas estranhezas
entre o lugar do sagrado e do profano. A maioria dos trabalhos possuia uma
proposta interseccional (articulando género, raca e classe) e questionando a cis-
heteronormatividade no estabelecimento de padrdes. Percebeu-se a aproximacao
do publico com a Casa das Artes. A programacao foi gratuita, gerando uma
comunicac¢ao mais inclusiva. No ambito administrativo, a equipe curatorial provocou
o primeiro intercambio cultural com outras cidades, além da aproximacdo da gestao
cultural dos produtores de cultura e organiza¢des/entidades LGBTQIA+. A Expocuir
recebeu o destaque de Melhor Exposicao realizada em 2019, pela Secretaria de
Estado de Cultura.
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Figura 10. Publico presente na mostra audiovisual. Area externa da Casa das Artes, via principal do
Largo de Sédo Sebastido, ao lado do Teatro Amazonas. 2018. Fotografia: 10x15cm. Foto: Coletivo
Difusao.
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