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RESUMO

O presente artigo é parte de uma investigacao mais ampla desenvolvida no plano pratico-
tedrico sobre abordagens e estratégias expositivas que se voltam a recriacdo e mesmo a
remontagem de exposi¢cdes histéricas, tomando-as como metodologia aplicada a
procedimentos e modelos curatoriais contemporaneos. Primeiramente, abordo um projeto
curatorial que parte de minha prépria experiéncia junto a implementacao de um programa
expositivo institucional, que tem lugar em um museu de arte. A seguir, discuto o que
considero configurar, em anos recentes, uma espécie de impulso pelo interesse de recriacoes
e remontagens de exposi¢cdes do passado. Interessa discutir e refletir sobre a recriacdo e a
remontagem de exposi¢des enquanto estratégia e abordagem de uma metodologia curatorial
fundamentada nos parametros e aportes da Histéria das Exposicoes.

PALAVRAS-CHAVE

Exposicoes; recriacdes; remontagens; procedimentos curatoriais; estratégias expositivas.

ABSTRACT

This paper is part of a investigation developed on a practical-theoretical level, on approaches
and expository strategies that focus on the remaking and even restaging of historical
exhibitions, taking them as a methodology applied to contemporary curatorial procedures
and models. Firstly, | approach a curatorial project that starts from my own experience with
the implementation of an institutional exhibition program, which takes place in an art
museum. Below, | discuss what | consider to be, in recent years, a kind of impulse for the
interest of remaking and restaging of exhibitions of the past. It is interesting to discuss and
reflect on the remaking and restaging of exhibitions as a strategy and approach to a curatorial
methodology based on the parameters and contributions of the Exhibitions Histories.
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Ha uma inegavel evocacao ao passado permeando praticas e modelos curatoriais
contemporaneos. Um retorno ao tempo que se da nao somente em termos de
influéncia ou referéncia. Precisamente, refiro-me a abordagens e estratégias
expositivas que trazem o passado para o presente ao investirem o seu interesse no
resgate, recriacdo e mesmo na remontagem de exposicoes historicas.

Nessa perspectiva, gostaria de lancar a seguinte questao: podem os exemplares do
qgue consideramos como sendo um certo revival de exposicdes de arte do passado
encontrar meios de extrapolar a simples dimensao celebratéria, laudatéria ou até
fetichista que possam assumir?

Tal é a pergunta inicial que ampara e conduz uma investigacao a que tenho me
dedicado, desenvolvida no plano pratico-tedrico, sobre o resgate, a recriacao e a
remontagem de exposicdes enquanto estratégia, abordagem e metodologia
curatorial. Meu interesse é discutir e refletir se procedimentos curatoriais que abordam
exposi¢coes do passado podem resultar em e de metodologias e modelos criticos, e se
desenvolverem enquanto tal, sobretudo se fundamentadas pelos parametros e
aportes da chamada Histéria das Exposicdes; a qual, em suma, tenta dar conta de
aspectos nao abarcados pela tradicional Histéria da Arte — voltada prioritariamente
aos artistas e as obras — tais como os aspectos institucionais e politicos que
determinam em grande parte as instancias de circulacao, apresentacao e visibilidade
da producao artistica no encontro com a esfera publica. E nessa compreensao que
tenho tomado a Histéria das Exposicdes como um sub-campo ou um campo
complementar a Histéria da Arte.

No que segue, inicialmente abordo um projeto curatorial da mencionada pesquisa
pratico-tedrica, o qual parte de minha prépria experiéncia junto a implementacao de
um programa expositivo institucional, que tem lugar em um museu de arte, o Museu
de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS). A seguir, como fundamentacdo que oferece
bases tedricas, conceituais e historicas a esse programa expositivo institucional,
discuto o que considero configurar, sobretudo em anos recentes, uma espécie de
impulso pelo interesse por recriacdes e remontagens de exposicdes do passado.

Sobre a implementacao de um programa expositivo institucional

Em junho de 2019, o MARGS inaugurou uma ampla exposicao dedicada a producao
do artista gaucho Frantz (1963, Rio Pardo/RS), sendo sua primeira individual no museu
desde 1994. Intitulada “Também e ainda pintura”, e sob minha curadoria, a mostra
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trouxe a publico mais de 70 obras, abarcando a producao do artista desde o comeco
dos anos 1980 até a atualidade.

Abrindo mao de qualquer carater retrospectivo, bem como de narrativas lineares e
evolutivas,” Também e ainda pintura” se organizou em torno de trés eixos, cada qual

apresentado em uma sala, de modo a explorar de forma mais complexa a
temporalidade que marca a producao de Frantz nas ultimas quatro décadas.

No modelo curatorial adotado, nao optamos, portanto, por uma abordagem
cronoldgica interessada em demonstrar etapas que se sucedem evolutivamente. Até
porque, em sua trajetoria, os momentos e as fases se sobrepéem, vao e voltam, com
processos e procedimentos desenvolvidos em tempos diversos e que, no decorrer,

complementam-se e desdobram-se. No conjunto dos trabalhos reunidos, “Também e

ainda pintura” partiu dos procedimentos e operagdes do artista com o objetivo de
proporcionar ao publico uma pertinente discussao e experiéncia sobre o fazer e a
reflexdo em torno do campo expandido da pintura.

O primeiro eixo trouxe a publico trabalhos de grandes dimensdes, de diferentes
épocas, alguns deles inéditos. Sdo obras que resultam dos pisos e das paredes de
ateliés de artistas que Frantz forra com lonas. Essas coberturas permanecem em cada
lugar durante anos, recebendo residuos de todo tipo que restam fora dos trabalhos
alheios. Quando Frantz decide retirar os forros, os acimulos de tinta e sujeira surgem
como indicacdes de um acaso que, por meio de um processo de apropriacao,
enquadramento e montagem, permitem-lhe identificar e nomear as superficies como
pintura. Dialogavam com essas grandes pinturas-ndo-pintadas os diversos objetos
apresentados na sala, que consistem em residuos de tinta acrilica acumulados em
potes e bacias que funcionam como formas e moldes. Espécie de alegoria a partir da
matéria primeira da pintura, esses trabalhos enfatizam a abordagem conceitual com a
qual Frantz desloca o campo pictérico para o plano objetual. Ao fim, tanto as pinturas
guanto os objetos levam igualmente a indagar sobre a materialidade e a presenca da
pintura, por meio da insinuacdo de um jogo entre falso e verdadeiro, auséncia e
presenca, original e apropriagao.

Um segundo eixo da exposicao apresentou um trabalho inédito de Frantz. Trata-se de
“Liquid Paper”, que se vincula a sua mais recente frente de pesquisa e realizacao,

baseada na manipulacao de catalogos de exposicao. Frantz intervém nos discursos
visuais e textuais contidos nas publicacbes artisticas, adulterando e editando as
imagens e os textos que encontra ao longo das paginas. Mais do que o
embaralhamento e o apagamento das autorias, essa operacao de apropriar-e-
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intervir da a ver sempre uma obra outra, embora ao mesmo tempo impossivel de ser
desvinculada por completo de seu referente anterior. Assim, “Liquid Paper” nos

aponta para uma nova operacao conceitual de Frantz, e que resulta em mais um
desdobramento visual a pautar sua extensa producdo. Efeito também de
procedimentos de apropriacdo e intervencao, mostra-nos que a realidade é sempre
uma construcao a ser mediada, e a arte a operacao que se ocupa de intervir nesse real
construido.

Por fim, no terceiro eixo, adotamos uma estratégia curatorial distinta, que foi
propositadamente concebida a fim de que nos permitisse revisitar uma exposicao do
passado, com objetivo de abordar a intersec¢des entre a histéria do artista e a histéria

do MARGS. Trata-se da exposicao “Pichacdes”, apresentada por Frantz em 1982 no

MARGS. Nela, mostrava suas pinturas baseadas nas interven¢des escritas que
encontrava nos muros, muitas delas de carater politico e subversivo, e que depois o
levariam a outras obras, como a série pautada pela presenca recorrente e expressiva
do X, este simbolo dubio, que ao mesmo tempo significa anulagdo e opg¢ao. Foi uma
exposicao audaciosa a época, e também provocativa, tanto pelo fato de um museu
apresentar pichagdes legitimando-as como pintura, como por se tratar de um jovem
artista, entao com 19 anos.

Passadas quase quatro décadas, decidimos remontar “Picha¢cdes” como um dos

segmentos de “Também e ainda pintura”. Com a recriacdo, nosso objetivo era emular
o significado e a experiéncia da exposicao original ao reunir a quase totalidade dos
trabalhos expostos em 1982, a maneira como foram apresentados, tendo por base as
poucas fotografias e documentos que registram a exposicao origindria. Nesse
empenho, conseguimos reunir um conjunto significativo de obras, que hoje se
encontram em colecdes particulares e acervos publicos, a exemplo do préprio MARGS.
Para ampliar e expandir a experiéncia advinda dessa remontagem em relacdo a
exposicao originaria de 1982, decidimos incluir outras obras relacionadas a série

"Pichacdes”, além de uma farta e extensa reunidao de documentos histéricos

levantados durante a pesquisa curatorial, procedentes do arquivo pessoal do artista e
do Nucleo de Documentacao e Pesquisa do MARGS.

O programa publico da exposicao contou com uma fala no auditério do museu, com
curador e artista, intitulada "Histéria das Exposicdes como abordagem curatorial”. Na

ocasiao, abordou-se a exposicao “Pichacdes” de 1982 a partir da experiéncia advinda
do seu processo de resgate, recriacdo e remontagem, tomando a Histéria das
Exposicdes enquanto parametro e aporte para uma metodologia curatorial.
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A partir dessa experiéncia de remontagem em um de seus eixos, “Também e ainda
pintura” acabou por originar e dar inicio a um dos programas expositivos da atual
gestao do MARGS, intitulado “Histéria do MARGS como Histéria das Exposicdes”, com

o qual se pretende daqui por diante revisitar outros episédios da histéria do museu -
e de artistas que nele expuseram - a partir de resgates, recriacbes e remontagens de
exposicoes emblematicas do passado.

O impulso por resgates, recriacoes e remontagens de exposicoes historicas

Em anos recentes, o campo curatorial contemporaneo tem testemunhado a
manifestacdo de uma certa tendéncia de projetos expositivos que resgatam
exposicoes histéricas de um passado mais ou menos recente, notadamente do século
XX, seja revisitando, recriando, reencenando e até mesmo remontando-as'.

Em 2014, por exemplo, a Tate Modern realizou uma retrospectiva de Kazimir Malevich,
na qual parte dela foi trazida a publico como uma recriacdao da célebre “The Last
Futurist Exhibition of Painting 0.10 (Zero Ten)”, de 1915, uma das exposi¢cdes mais
importantes da histdria da vanguarda russa pré-revolucionaria, apresentada em Sao
Petersburgo, entao Petrogrado, divulgando o suprematismo. A partir das duas Unicas
fotografias existentes, procurou-se remontar a expografia original da secdo em que
Malevich apresentou seu iconico “Black Square”, juntamente a 38 telas suprematistas
completamente nao figurativas, que consistiam em formas geométricas coloridas
pintadas em fundo branco.

No mesmo ano, a Tate Modern ainda organizou um resgate de uma exposicao de
Richard Hamilton de 1951, “Growth and Form”, com o objetivo de proporcionar ao
publico uma circunstancia para se experenciar detalhadamente os processos de
pensamento e criacdo do artista a partir da remontagem de um ambiente historico. O
projeto incluiu a recriacdao de trabalhos instalativos de Hamilton.

Ja a Tate Liverpool, também em 2014, apostou igualmente em uma recriacao,
“Mondrian and his Studios”, apresentando-a como uma réplica em escala real do
espaco de trabalho de Piet Mondrian em Paris, com o objetivo de dar a ver as
aspiracoes arquiteténicas do artista em meio ao seu envolvimento com a pintura e o
movimento neoplasticista.

Ainda em 2014, o Jewish Museum apresentou” Other Primary Structures”, revisitando

a mostra de 1966 “Primary Structures: Younger American and British Sculptors”,
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considerada um dos momentos decisivos no estabelecimento do canone minimalista.
Com curadoria de Jens Hoffmann, o projeto procurou reescrever esse episédio na
Historia da Arte ao reinterpretar a mostra original, expandindo-a para além do estrito
foco anglo-americano, com a inclusao de obras realizadas durante o mesmo periodo
por artistas da América Latina, Asia e Oriente Médio.

Outro exemplo vem do Museo del Barrio, que em 2016 inaugurou “The lllusive Eye”
como uma revisitacdo a“The Responsive Eye”, mostra coletiva originalmente
apresentada pelo MoMA, em 1965, destacando a op art. A nova versao prop6s uma
leitura diferente — a exposicao originaria se concentrava na psicologia e fisiologia da
percepcao —, procurando tragar os conceitos e valores da op art desde suas origens
esotéricas no misticismo pitagorico (egipcio) e teosoéfico (oriental).

Além do interesse e gesto de retorno ao passado, tais projetos sao em sua maioria
resultado de trabalhos alentados em termos de pesquisa e producdo, tendo em
comum também o fato de serem realizados por instituicbes e museus de arte, no
quadro de programas artisticos e expositivos. E o que assinala Catherine Spencer no

texto “Making it New: the trend for recreating exhibitions”, no qual discute essa

constatada tendéncia por regastes de exposicoes historicas:

Tais recriacdes sao, geralmente por padrao, projetos institucionais.
Exigem investigacao dedicada de arquivo, acordo das propriedades
de artistas e detentores de direitos autorais e niveis de trabalho
técnico que somente grandes instituicées podem fornecer. O esforco
académico envolvido é frequentemente exemplar. O processo
oferece uma maneira dinamicamente diferente de conduzir
pesquisas e de leva-las a um publico muito mais amplo do que uma
publicacdo académica (SPENCER, 2015, s/n°)',

E nesse mesmo sentido que Jo Melvin assinala o quanto a recriacio e as remontagens
de exposicoes demonstram envolver aprofundadas pesquisas, muitas vezes de
parametros académicos, com grande énfase no material de arquivo. Porém, como
afirma no texto “Back to The Future”, o remake expositivo envolve a emocao do
evento, uma vez que ver “obras de arte reunidas em um sé lugar é uma experiéncia
diferente de examinar os catdlogos ou ensaios criticos” (2015, s/n°).

Em termos de impacto quanto a escala e a dimensao da recriagao expositiva, um dos
mais emblematicos projetos em anos recentes se deu em 2013, na Fundacao Prada,
de Veneza, com “When Attitudes Become Form: Bern 1969/Venice 2013". Com
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curadoria de Germano Celant, em didlogo com Thomas Demand e Rem Koolhaas,
consistiu na remontagem da seminal “Live In Your Head: When Attitudes Become
Form (Works — Concepts — Processes — Situations — Information)”. Concebida pelo
curador Harald Szeemann', e originalmente apresentada em 1969, na Kunsthalle de
Berna, na Suica, a mostra apresentou artistas que transitavam nos desdobramentos do
minimalismo e dos conceitualismos, todos hoje fundamentais para a Histéria da Arte
contemporanea euro-americana'.

Considerada um dos marcos da curadoria contemporanea, “When Attitudes Become
Form” de 1969 se caracterizou por ser organizada sem um tema geral, “dando énfase
(...) apresenca fisica dos artistas e a realizacao de trabalhos no local e no contexto dos
espacos da cidade e do museu” (VOORHIES, 2017, p. 75-76). A exposicao “transformou

a galeria em um estudio, com artistas viajando para Berna para produzir instalacoes e
acoes que se estendiam até as ruas da cidade, reconhecendo novas formas de arte que
estavam se desenvolvendo” (FOWLE, 2007, p. 14). Como fica evidenciado, ndo se
tratou exatamente uma exposicao de obras de arte enquanto objetos, mas de

processos e experimentacdes, com a implicacdo de que “os préprios artistas, como

sujeitos criativos e personalidades excéntricas, estavam tdo expostos quanto os
trabalhos muitas vezes efémeros resultantes de suas atividades” (BIRNBAUM, 2005,
s/n°).

A remontagem de 2013 envolveu a reconstrucao da estrutura arquitetonica e
ambiental da Kunsthalle de Berna, em escala real, assim como a recriacao de obras
apresentadas em 1969, sendo que originalmente muitas delas haviam sido feitas a
partir de materiais efémeros e pereciveis e, em alguns casos, foram criadas
especificamente para o local, restando depois apenas seus vestigios e registros.

No Brasil, também ha exemplares em anos recentes de projetos institucionais de
recriacbes e remontagens de exposi¢cdes emblematicas do passado. Um exemplo é

‘Do corpo a terra — um marco radical na arte brasileira”, apresentada em 2001, em
comemoracao aos 30 anos da Semana de Arte de Vanguarda de Belo Horizonte (MG)

de 1970, entdo coordenada por Frederico Morais e Mari'Stella Tristao, e que consistiu
em dois eventos simultaneos e integrados: a mostra “Objeto e participacdao”, no
Palacio das Artes, e a manifestacdo “Do corpo a terra”, que se desenvolveu no Parque

Municipal“. Apresentada no Itau Cultural Belo Horizonte, a recriacao “Do corpo a terra

- um marco radical na arte brasileira” contou novamente com curadoria de Frederico
Morais, apresentando registros visuais e sonoros das obras e situagdes propostas pelos
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artistas nos eventos ocorridos em 1970, além de obras reconstruidas, dada a
efemeridade de muitas das propostas e realizagdes.

Neste ponto, cumpre assinalar os paralelos que podemos tragar entre “Do corpo a
terra”, de 1971, e "When Attitudes Become Form”, de 1969, sobretudo porque esta

exposicao passou a ser canonizada como ato inaugural da curadoria contemporanea
pela inovacao trazida com seu carater de exposicao processual e pelo envolvimento
do curador como propositor de uma estrutura expositiva aberta e experimental
resultante de sua atuacao junto aos processos artisticos (DALCOL, 2018). Bruce

Altshuler (1994, p. 236) pontua que a partir da exposicao de Szeemann “a organizacao
de exposi¢des se tornou esforco critico e potencialmente experimental”, resultando
na "ascensao do curador como criador”. Também discutindo o legado de “When
Attitudes Become Form”, Daniel Birnbaum (2005, s/n°) argumenta que com este

projeto Szeemann “praticamente definiu o papel do curador como o entendemos
hoje"™" e que a partir de sua atuacao “a figura do curador deixaria de ser vista como

uma mistura de burocrata e empresario cultural” para se apresentar “como uma

espécie de artista”. Birnbaum assim afirma:

Hoje em dia esse tipo de abordagem é pratica aceita em muitas
exposi¢coes internacionais (para melhor e, diriam alguns, para pior):
primeiro o artista é convidado, depois vem a questao de qual serd o
trabalho. Mas em 1969 esse método era inteiramente novo
(BIRNBAUM, 2005, s/no).

Ainda no que toca a resgates, recriacoes e remontagens de exposi¢oes histéricas no
Brasil, outro exemplo a ser destacado é “Opinido 65 | 50 anos depois”, apresentada em
2015 em duas partes, uma no MAM-Rio e outra na galeria Pinakotheke Cultural. Com
organizacao da jornalista Ceres Franco e do marchand Jean Boghici, a exposicao
original ocupou o MAM-Rio em 1965, apresentando pesquisas recentes em torno do
objeto e das novas figuracdes'’. Foi nesta exposicao que Hélio Oiticica apresentou

seus” Parangolés” com integrantes da escola de samba da Mangueira — e que,

impedidos de entrar no museu na abertura da mostra, prosseguiram em seu cortejo
festivo aos jardins do lado de fora, atraindo os que la dentro estavam.

O projeto de 2015, com curadoria de Luiz Camillo Osorio (pelo MAM-Rio) e Max
Perlingeiro (pela Pinakotheke), valeu-se da data comemorativa dos 50 anos da
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histérica exposicao, procurando reproduzir este episdédio que ficou marcado pela
tomada de consciéncia e posicao por parte do meio artistico brasileiro em relacao a
situacdo do pais* e as convencgdes e ao sistema artistico vigentes. Na recriacao, os
artistas participantes se fizeram presentes com as obras produzidas nos anos 1960.

No ano seguinte, foi a vez do MASP trazer a publico um grande projeto de resgate,
recriacdo e remontagem de exposicao histérica com “A mao do povo brasileiro
1969/2016". Apresentada em 1969 como exposicao inaugural do MASP na avenida
Paulista, “A mao do povo brasileiro” foi originalmente concebida por Lina Bo Bardi com
o diretor do museu, Pietro Maria Bardi, o cineasta Glauber Rocha e o diretor de teatro
Martim Gongalves, apresentando um vasto panorama da cultura material do Brasil —
cerca de mil objetos, incluindo carrancas, ex-votos, tecidos, roupas, moveis,
ferramentas, utensilios, maquindrios, instrumentos musicais, adornos, brinquedos,
objetos religiosos, pinturas e esculturas.

Por ocasidao da remontagem de 2016, o MASP anunciou se tratar um projeto de
“reencenacao de uma de suas exposicdes mais iconicas”, “sendo tomada como objeto
de estudo e precedente exemplar para praticas museolégicas descolonizadoras”, com
o objetivo de “estimular a reflexdo e o debate sobre seu estatuto e contexto no museu
e na historia da arte, e as contestadas noc¢des de ‘arte popular’ e ‘cultura popular”
(MASP, 2016, s/n°). A curadoria foi da equipe do MASP: Adriano Pedrosa, diretor
artistico; Julieta Gonzalez, curadora-adjunta de arte moderna e contemporanea; e
Tomas Toledo, curador. Quanto a metodologia, vale a pena mencionar o seguinte
trecho do texto curatorial, uma vez explicita o partido, o processo e a metodologia

curatoriais:

Uma reconstrucao perfeita de”A mao do povo brasileiro” é
impossivel, e optamos por sequir o espirito da curadoria original com
alguns ajustes. Nao encontramos uma lista de obras completa, mas
listagens de colecionadores e museus, que novamente procuramos,
recolhendo trabalhos similares e respeitando as tipologias de
objetos. A arquitetura da exposicao segue a de 1969, também com
adaptagdes. Optamos por nao atualizar a mostra — e o0s objetos
reunidos foram feitos, até onde sabemos, antes de 1970 (MASP, 2016,
s/n°).

Nao me deterei aqui a uma analise em maior detalhe de cada um dos projetos de
resgate, recriacao e remontagem de exposi¢ées do passado até aqui mencionados,
nem de sua recepgao critica, algo que certamente valeria a pena para um maior
aprofundamento de reflexao, mas que por ora escapa ao foco e aos limites do presente
artigo, ficando desde ja indicado o interesse pelo seu encaminhamento.
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Antes, assinalo aqui que em seu conjunto os exemplos ajudam a pontuar o que
considero configurar, em anos recentes, uma espécie de impulso — ou talvez
tendéncia e mesmo onda — pelo interesse por exposicdes do passado por meio de
sua recriacao, reencenacao e remontagem. Importa-me neste ponto perguntar: o que,
afinal, alimenta essa motivacao? Sera sinal de que “os curadores simplesmente teriam
ficado sem ideias?” e, a0 mesmo tempo, a confirmacao “da suspeita nostalgica (...) de
gue vivemos em tempos menos revolucionarios do que nossos antepassados?”, como
pergunta Laura C. Mallonee (2014), no texto intitulado “Why Are There So Many Art
Exhibition Revivals?”. Ou sera sinal de que a “nostalgiaimpulsiona a preocupacao cada
vez mais predominante” com os resgates, as recriagbes e as remontagens de
exposicao do passado?, como afirma Jo Melvin no texto ja mencionado (2015, s/n°).
Ou, de outra parte, “serd que, ao revisitar o passado recente, poderiamos, em um
sentido profundo, nos reconectar com a vitalidade do que criou a obra de arte e a
exposicao?”’, pergunta também Melvin.

Por certo, (re)ver exposicbes do passado pode ser uma forma emocionante de
experimentar certa volta no tempo em direcdo a momentos emblematicos sobre os
quais lemos nos livros de Historia da Arte e também nos catdlogos. Nesse sentido,
concordo com Laura C. Mallonee (2014, s/n°), quando especula que o maior beneficio
do resgate de uma exposicao “talvez seja nos permitir reavaliar a histéria com uma
perspectiva nova e, as vezes, mais clara”. E algo que vai ao encontro da opinido de
Catherine Spencer (2015, s/n°), ao afirmar que, em seus exemplares mais produtivos,
“esses retornos podem desafiar nossa definicdo convencional de exposicao ‘histérica’
e nos levar a criar histérias alternativas”, uma vez que “recriar exibicdes histéricas pode
oferecer oportunidades valiosas para explorar o que pensamos como histérias de arte
estabelecidas a partir de perspectivas novas e inesperadas”. Uma compreensao
semelhante aparece no ja mencionado texto de Jo Melvin (2015, s/n°), segundo quem
“essa revisitacdo fornece uma troca nova e fluida que permite um reposicionamento
constante da histéria como um encontro provisério sempre aberto a reconsideracao”.

E aqui é necessario levar em conta o papel que as exposicdes tém desempenhado na
revisao e mesmo na reconstrucao da Histéria da Arte frente a problematizacao de seus
canones e da linearidade de suas narrativas oficiais, na medida em que permitem que
se invista na capacidade de incluir vozes e perspectivas invisibilizadas e silenciadas ao
longo de um processo histérico hoje questionado. Dito de outro modo, a meu ver as
exposi¢coes tém oferecido a oportunidade de lidar com a Histéria da Arte como um
campo sempre aberto e continuamente em desenvolvimento e reavaliacao.

Seja como for, a pergunta ainda vigora: o que, afinal, alimentaria a motivacao por tais
retornos ao passado? Encontro eco em Catherine Spencer, segundo quem é
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fundamental “se engajar com perguntas sobre os motivos e critérios que regem esses
retornos, pois é aqui que suas implicagdes mais interessantes e provocativas podem
ser encontradas” (SPENCER, 2015, s/n°).

Ha por certo uma mistura de interesses que envolvem desde estratégias educativas
até acodes de marketing, mas também ambicdes por parte dos curadores em trabalhar
de forma criativa e autoral com ativacdo de memodrias e arquivos por meio de
estratégias curatoriais e de dispositivos e aparatos expositivos. Nesse sentido, como
afirma Kerr Houston no texto “Past Imperfect: Restaging Exhibitions and the Present

Tense”, tais projetos sdo em comum” motivados principalmente pelo desejo de tornar

o passado o mais concreto e acessivel possivel” (2016, s/n°).

A meu ver, os curadores, em seu interesse por revistar exposicdes do passado,
encontram possibilidades de reconhecer as praticas curatoriais anteriores a fim de
adotar uma abordagem critica que permita examinar como essas exposicoes
reconstroem, reescrevem e reapresentam o passado. Nesse sentido, entendo que o
impulso por tal “virada curatorial” em direcao ao passado certamente é demonstrativo
e exemplar do amadurecimento dos Estudos Curatoriais e Expositivos, bem como da
Historia das Exposicoes, como disciplinas, areas de investigacao ou sub-campos com
parametros e historia préprios.

Dito de outro modo, a pratica e a reflexdo a partir da curadoria tém desenvolvido sua
propria genealogia, tornando a exposicao um objeto em si. Ao mesmo tempo, a
dimensdo criadora e mesmo autoral das praticas curatoriais, muitas vezes em
tensionamento entre as convergéncias e as dissolu¢cbes com as praticas artisticas
(DALCOL, 2019), tem sido central para o crescente entusiasmo pela Histéria da
Curadoria e das Exposicoes.

Em 2009, por exemplo, a revista “The Exhibitionist”, produzida por e para curadores,
publicou uma edicao dedicada a exposicoes do passado. No ano seguinte, a editora
inglesa Afterall Books lancou sua série “Exhibition Histories”, com o objetivo de
oferecer “andlise critica de exposicdes de arte contemporanea que mudaram a
maneira como a arte é vista e feita". Desde entdo, vem conformando metodologias e
um campo de pesquisa. Outras publicacbes também surgiram, incluindo
os dois volumes de “Exhibitions that Made Art History”, de Bruce Altshuler.x

Como argumenta Felix Vogel (2013), o tema das exposicdes — e também sua historia
— tem sido estabelecido como objeto de pesquisa a partir dos anos 1990, tanto na
Histéria da Arte como em campos relacionados. Publicacdes, conferéncias, projetos de
pesquisa, cursos universitarios e periddicos atestam isso. Esse interesse pela Histoéria
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das Exposicoes se deve, ao menos em parte, a chamada “nova” Historia da Arte e suas

abordagens contextuais e socio-historicas. Mas, como argumenta Vogel, é a crescente
visibilidade e transformacdo das exposicdes desde os anos 1960 que tem motivado
um envolvimento mais profundo com sua histéria.

Porum lado, isso se refere a criacdo de novas bienais e instituicoes, a
expansao do mercado de arte, bem como a crescente
temporalizacdo do museu. (...) Por outro lado, a exposicao estd se
transformando com tipologias que dissolvem os formatos
tradicionais de mostras solo, coletivas e tematicas (VOGEL, 2013, pp.
46-47).

Além disso, o autor pontua como fundamental neste debate o estabelecimento de
programas de ensino em curadoria desde os anos 1980, uma vez que sao concebidos
como ambientes de treinamento pratico e pesquisa teorica. Isso explica em grande
parte por que a maior parte das publicagdes sobre Historia das Exposicdes emerge dos
Estudos Curatoriais e Expositivos, e nao da Histéria da Arte.

Os programas de Estudos Curatoriais oferecidos esporadicamente
desde o final da década de 1980 e o inicio dos 1990, mas com maior
intensidade desde o inicio da década de 2000, surgiram nao apenas
nos fundamentos de uma nova e ampliada fun¢ao da exposicdo, mas
também a refletiram, no sentido de que exigiam um conhecimento
de seu objeto de estudo para, em primeiro lugar, construi-lo (VOGEL,
2013, p. 46).

Em outras palavras, a profissionalizacdo e a formalizacdo subsequente do campo
curatorial pressupéem um sentido de sua proépria histéria. Assim, compreende-se por
que o interesse pela Histéria das ExposicOes parte desde os Estudos Curatoriais e
Expositivos, uma vez que discutem e analisam tépicos exemplares quanto a
constituicdo e questionamento de canones expositivos, curatoriais, criticos e
historiograficos, ao mesmo tempo refletindo sobre a escrita da Histéria da Arte a partir
das narrativas, teorias e discursos oferecidos pelas exposicdes de arte.

Contudo, como afirma Lucy Steeds (2014), ndo se quer com isso que os curadores
sejam saudados como os principais protagonistas da arte contemporanea, nem
reverenciar a subjetividade e o julgamento do curador em lugar do artista. Em vez
disso, o objetivo é mudar o foco ampliando-o, a fim de atender aos multiplos
agenciamentos responsaveis pelas exposicdes. Afinal, como afirma Felix Vogel (2013,
p. 47), neste contexto devemos considerar também o desenvolvimento de praticas
artisticas, como a arte conceitual ou a critica institucional, isto é, “o deslocamento da
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obra de arte (autdbnoma) para questoes de contexto e condi¢des de producao, com
foco maior na propria exposicao”.

Em suma, é nesse sentido que a meu ver a Histdrias das Exposicdes se apresenta como
espécie de metodologia critica para resgates, recriacbes e remontagens de
exposicoes, na medida em que fornece bases histéricas, aportes tedricos e premissas
criticas para um campo de investigacao complementar a Histéria da Arte e mesmo aos
Estudos Curatoriais. Dai podermos reconhecer o papel das exposicées como locais de
troca na economia politica da arte, pois as exposicdes podem construir e manter o
passado, mas também e sobretudo desconstruir e reavalia-lo. Se fundamentados
pelos parametros e aportes da Histéria das Exposicoes, acredito que os retornos ao
passado com recriacdes e remontagens de exposi¢coes histéricas podem encontrar
fecundas estratégias e abordagens de metodologia curatorial.
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Notas

iUm precedente dos projetos que comento em sequéncia no texto pode ser encontrado em “Degenerate Art’: The
Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany”, exposicao de 1991, no Los Angeles County Museum of Art, que procurou
reapresentar a infame exposicdo de 1937, “Entartete Kunst ’(Degenerate Art)”, organizada pelo Partido Nacional
Socialista na Alemanha nazista, com o objetivo de condenar a arte moderna — como arte degenerada — e assim
colaborar para a construcdo de uma ideologia de “pureza” racial e seus efeitos propagandistas.
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i Na bibliografia em lingua inglesa, na qual o predominantemente encontramos referenciais tedricos sobre o
assunto, as expressdes equivalente que costumam constar sdo, por exemplo, reinstalling, re-exhibiting, restaging,
restaged, recreated e reprised.

it Todas as traducdes a partir daqui séo minhas.

v Atribui-se a expressdo “curador independente” a atuacao do suico Harald Szeemann, notadamente por duas
exposi¢des suas que sao consideradas marcos da atividade e do pensamento curatorial em arte contemporanea: a
prépria “Live In Your Head: When Attitudes Become Form (Works — Concepts - Processes - Situations —
Information)”, em 1969, e a Documenta 5 de Kassel, em 1972. Com esses projetos, Szeemann néo s6 lancou
premissas de autoria e viés conceitual/tematico para grandes mostras no campo da atividade e do pensamento
curatorial, como também se projetou ao posto de um dos mais importantes curadores independentes do sistema
artistico internacional de entéo.

v Refiro-me a artistas como Carl Andre, Giovanni Anselmo, Joseph Beuys, Walter de Maria, Hans Haacke, Michael
Heizer, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Richard Long, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Richard Serra e Robert Smithson.

¥ Da primeira, participaram Carlos Vergara, Dileny Campos, Franz Weissman, George Helt, Lee Jaff, lone Saldanha,
Manoel Serpa, Manfredo de Souzanetto, Orlando Castano, Yvone Etrusco, Teresinha Soares e Umberto Costa Barros.
Da segunda, Alfredo José Fontes, Artur Barrio, Cildo Meireles, Décio Noviello, Dilton Luiz de Araujo, Eduardo Angelo,
Hélio Qiticica, José Ronaldo Lima, Lee Jaffe, Lotus Lobo, Luciano Gusmao, Luiz Alphonsus e Thereza Simdes.

Vi Vale destacar que Szeemann ndo se intitulava curador independente, preferindo empregar o termo em alemao
Ausstellungsmacher, que corresponde a exhibition maker em inglés e ao realizador de exposicdes em portugués.

Vil Entre os artistas participantes, estavam Antonio Dias, Carlos Vergara, Hélio Qiticica, Ivan Serpa, Pedro Escosteguy,
Rubens Gerchman, Vilma Pasqualini, Waldemar Cordeiro e Wesley Duke Lee.

* Nunca é demais relembrar que estamos falando do contexto da ditadura militar do Brasil (1964-1985). Ao depor
o presidente Jodo Goulart, eleito democraticamente, o golpe militar foi instaurado em 1° de abril de 1964 e durou
até 15 de margo de 1985, sob comando de generais que se sucederam no governo.

* No Brasil, os estudos sao recentes. Em 2014, o Grupo de Pesquisa Histéria da Arte: modos de ver, exibir e
compreender e o Museu de Artes Visuais da Unicamp realizaram o coléquio “Histérias da arte em exposi¢oes:
modos de ver e exibir no Brasil”, cujos anais podem ser consultados (Disponivel em:
<https://haexposicoes.files.wordpress.com/2014/10/arquivo_completo.pdf>. Acesso em: 12 jun.2018). Em 2017, 0
28° Encontro da ANPAP contou com um simpésio intitulado “Histéria das exposi¢des”, cujos anais podem ser
consultados (Disponivel em: <http://anpap.org.br/anais/2017/>. Acesso em: 28 jul. 2018). Em termos de
publicacdes recentes no Brasil. Cf: CYPRIANO, Fabio; OLIVEIRA, Mirtes Marins de (orgs.). Histéria das exposicoes
— casos exemplares. Sdo Paulo: EDUC/Editora da PUC-SP, 2016; e CAVALCANTI, Ana; OLIVEIRA, Emerson Dionisio
de; COUTO, Maria de Fatima Morethy; MALTA, Marize (orgs.). Historias da arte em exposicoes: modos de ver e
exibir no Brasil. Rio de Janeiro: Rio Books/Fapesp, 2016.
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