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“A NOITE” DE PEDRO AMERICO E “O DESCANSO DO MODELO” DE ALMEIDA
JUNIOR NO SALAO DE 1884

Ana Maria Tavares Cavalcanti — EBA/UFRJ

RESUMO: A partir da andlise de duas telas expostas no Saldao de 1884 no Rio de Janeiro —
“A Noite com os génios do Estudo e do Amor” de Pedro Américo e “O Descanso do Modelo”
de Almeida Junior — revisitamos a histéria da arte do final do século XIX no Brasil. De que
modo essas pinturas foram vistas e criticadas no momento de sua exposicdo ao publico
carioca oitocentista? Como se deu sua inclusao na histéria da arte brasileira? Em relagéo ao
ambito artistico internacional, especialmente na Franga, como se situavam essas obras?
Tais questdes servem de guia em nossa “visita” a exposigao de 1884. Na comparacao entre
os dois quadros, ressaltamos suas diferencas e semelhancas, buscando compreender os
paradigmas artisticos em transicao no periodo.

Palavras-chave: Saldo de1884; Pedro Américo; Almeida Junior; critica de arte; histéria da
arte.

SOMMAIRE: A partir de I'analyse de deux toiles exposées au Salon de 1884, a Rio de
Janeiro — “La Nuit avec les génies de I'Etude et de I'Amour” de Pedro Américo et “Le Repos
du Modéle” d’Almeida Junior — nous revisitons [l'histoire de l'art de la fin du XIXe siécle au
Brésil. De quelle fagon ces peinture son téte vues et critiquées au moment de leur exposition
au public brésilien de la période ? Comment s'est déroulée leur inclusion dans [I'histoire de
l'art brésilien ? Par rapport au milieu artistique international, en particulier en France,
comment se situaient ces ceuvres ? Telles questions sont nos guides dans notre “visite” du
Salon de 1884. En comparant les deux tableaux, nous soulignons leurs différences et
similitudes, cherchant a comprendre les paradigmes artistiques en transition a I'époque.

Mots-clés: Salon de1884; Pedro Américo; Almeida Junior; critique d'art; histoire de I'art.

Os quadros “A Noite com os génios do Estudo e do Amor” de Pedro Américo (1843-
1905) e “O Descanso do Modelo” de Almeida Junior (1850-1899) integram a
exposicao permanente do Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro e foram
reproduzidos inumeras vezes em livros, revistas ou videos. Portanto, sdo quadros
bem conhecidos por todos que se interessam pela producao artistica do século XIX.
Até quem ainda nao pode vé-los ao vivo, tem facil acesso a suas imagens que estao
disponiveis na Internet. Por isso, e porque muito ja se escreveu sobre essas obras,
pode parecer que ndo ha novidades a serem extraidas de seu estudo. No entanto,

acredito que voltar a elas, comparando uma com a outra e revendo sua recepcao
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critica por ocasiao do Saldo de 1884 ¢é util para aprofundarmos nosso entendimento
sobre a histéria da arte brasileira desse periodo.

Antes de citar quaisquer textos, olhemos os dois quadros. Do que tratam? Como

estao pintados? Em que se distinguem, em que se assemelham?

De imediato as diferencas saltam aos olhos, a comecar pelas dimensdes das telas.
“A Noite” mede 260 x 195 cm, quase quatro vezes “O Descanso do Modelo” que
mede 100 x 130 cm. O tamanho de cada quadro corresponde ao assunto pintado, a
tela maior é adequada a alegoria triunfal € a menor a cena intimista.

Pedro Américo (1843-1905)- A Noite com os génios do Estudo e do Amor, 1883
o s/t—260 x 195 cm — MNBA - RJ

Almeida Junior (1850-1899)- O Descanso do Modelo, 1882
0s/t—100x 130 cm — MNBA - RJ
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E justamente na escolha dos temas que se encontra a diferenca mais marcante
entre as duas pinturas. Representar a “noite” como uma mulher seminua flutuando
no firmamento ladeada pelo “estudo” e pelo “amor” figurados como pequenos génios
alados foi a opcao de Pedro Américo. Oferecer aos espectadores um instante do
cotidiano do pintor e de sua modelo no atelié, a de Almeida Junior. Assim, as
sensacoes que experimentamos diante de cada uma dessas telas sdo também
muito diversas. O quadro de Pedro Américo impde uma distancia, para aprecia-lo
devemos primeiro interpretar os simbolos ai representados. Ja o contato com a tela
de Almeida Junior é direto, como se estivéessemos diante de uma cena real
registrada pelo pintor. Quanto ao colorido, observamos mais diferengas. Cores
guentes e vivas animam a cena de atelié, cores frias e cinzentas predominam na

alegoria.

E os contemporaneos dos artistas, como perceberam essas pinturas? O que foi dito
sobre elas nos jornais que publicaram criticas ao Saldo de 1884?' Vejamos alguns
exemplos, comegando com as charges de Angelo Agostini (1843-1910) na Revista
lllustrada.*

. &g o
Pedve A Tl M 254 A "Noite,” acompunhas
da des genior do Estide ¢ do Amor. deifande clava de

oves balidos, e espago ! A R e
Bonite persaniente, (50 ¢ detle) mies guante m txecmedo ...
' detestavel. Qe desastee!

Angelo Agostini (1843-1910)- Revista lllustradan.390, Rio de Janeiro, 13 set. 1884 (detalhe)
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Sobre “A Noite”, Agostini faz pilhéria afirmando, na legenda que acompanha seu
desenho, que a figura espalha “clara de ovos batidos no espaco!” E completa:
“Bonito pensamento, (se € dele) mas quanto a execucao... detestavel. Que desastre!”
Elogia a ideia, mas levanta duvidas sobre sua originalidade e ataca sua execucao.

s e e— e
J‘ Jervax dc Almada }." 197. 4O descomeo da modelo”

m primorsinho que Jobrigamos a juntar nossas pﬂlwa:
as do phﬂ'ov, pnrz aPPIawzir 0o e Almside Junuov.

Angelo Agostini (1843-1910)- Revista lllustradan.392, Rio de Janeiro, 11 out. 1884 (detalhe)

Mas quando se trata de “O Descanso da modelo”, sua aprovacéao é total, como se 1é
no comentario: “Um primorzinho que obriga-nos a juntar nossas palmas as do pintor,

para aplaudir o Sr. Almeida Junior”.

O texto assinado sob o pseuddnimo de “X.” na mesma Revista lllustrada reforgca os
ataques a Pedro Américo e os louvores a Almeida Junior. Criticando“A Noite com os
génios do Estudo e do Amor”, assim a descreve:

Esta pois o grupo no firmamento, naquele espago sem fim, a milhdes
de léguas da Terra. Nessas alturas, o Dr. Pedro Ameérico ndo ignora
que nao ha a menor atmosfera, e portanto € impossivel o tal véu ter
ondulac¢des, nem tdo pouco a coruja voar.

Se esta ficasse presa nas dobras do véu e este caisse verticalmente,
a composigao tornar-se-ia mais estética esobretudo mais cientifica.

S6 se poderia passar um pouco a perna a ciéncia em relagao ao fogo
dos fachos, por causa do efeito de luz de que o quadro necessita.
Infelizmente o pintor entendeu sacrificar inteiramente essa
composi¢ao, ndo observando a menor regra do claro-escuro. Pode-
se perdoar tudo, menos um erro destes que desacredita
completamente o artista e o coloca abaixo da mediocridade. [...]. Nao
compreendeu o Sr. Pedro Américo o magnifico partido que podia tirar
da sua composig¢ao, com o jogo de duas luzes, uma fria meio azulada
e viva como a das estrelas, outra quente e vigorosa como a do fogo,
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que iluminaria com reflexos avermelhados os lugares sombrios e
opostos & outra luz! [grifos nossos]?

O argumento sobre a falta de carater cientifico da figura é irbnico, pois é 6bvio que
nao se pode exigir de uma alegoria que obedeca as leis da ciéncia. Ja a critica ao
mau uso da luz nao foi exclusiva do articulista da Revista lllustrada. Gonzaga
Duque(1863-1911), escrevendo sobre os quadros de Pedro Américo no Saldo de
1884, comenta e valoriza os fortes contrastes de cor presentes em varias de suas
pinturas, e em seguida observa:

E esse contraste o que falta a “Noite”, pois a figura parece pregada
num fundo sem perspectiva, onde a imaginacao nada encontra.
Parece esquisito e até fora de senso comum que um colorista tenha
procedido por este modo, quando em todos os seus quadros € o
contraste da cor uma das notas mais firmes de seu estilo [grifo
nosso].*

E interessante sublinhar a frustracido que se nota em sua observacdo - “a
imaginacao nada encontra”, fato que Gonzaga Duque atribui a falta de contraste da
cor. Aqui ele nos indica uma das motivagcdes que levavam os visitantes as

exposicoes: ter sua imaginacgao estimulada pelas obras de arte.

Também Félix Ferreira (1841-1898), escrevendo no periddico Brazilem setembro de

1884, reclama do falso tratamento da luz em “A Noite”:

[...] 0 que é sobretudo imperdoavel em um professor de Estética, de
Filosofia da Arte, como o é o Sr. Pedro Américo, [...] é a falsidade da
luz, € a noite em pleno dia, sdo esses encontrados efeitos, que néo
se compreendem, de uma luz que se nao sabe donde vem.’

E oportuno lembrar o estatuto diferenciado dos artistas em foco. Em 1884, Pedro
Américo, aos 41 anos de idade, era professor da Academia de Belas Artes,
consagrado pelas encomendas que recebera do governo imperial para realizar
grandes pinturas histéricas. Almeida Junior tinha 34 anos, voltara da Europa ha dois
anos ap6és um longo periodo de estudos em Paris financiado pelo Imperador Dom
Pedro Il. Para marcar seu retorno ao pais, realizara uma exposi¢cdao na Academia em
1882. A mostra foi um grande sucesso tanto de publico quanto de critica, e seu
talento foi reconhecido e festejado. E importante ter clara a diferenca entre os dois
pintores. Pedro Américo era um representante da antiga geracao, enquanto Almeida
Junior era um expoente dos novos artistas que almejavam ocupar os espacgos da

cena nacional. E possivel que a rivalidade entre novos e velhos explique parte dos
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duros ataques enderecados a Pedro Américo na imprensa.

by

Mas voltemos a critica de Félix Ferreira. Ainda sobre “A Noite”, ele comenta a
acusacao de plagio lancada sobre a tela. Detratores de Pedro Américo teriam
apresentado “a reproducao em gravura de uma pintura alema [...] como original de
que se serviu o pintor brasileiro™. Embora afirme que entre as duas imagens “ha tao
longinquos pontos de contato, que seria levar muito longe as exigéncias de
originalidade™, escreve mais adiante:
Infelizmente, o Sr. Pedro Américo [...] raramente é original nos
assuntos — ou pelo menos escolhe os tdo explorados que se vé a
cada momento acusado de imitacdes tao aproximadas que chegam a
parecer plagios, como acontece com A Carioca, A Noite e Joana

d'Arc, cujos similes apresentados como originais tém na verdade
muitos pontos de contato com aquelas producdes.®

De fato, mesmo sem saber qual pintura alema fora apresentada como suposto
original copiado por Pedro Américo, € facil encontrar composi¢des similares. Um
exemplo pode ser visto no catalogo ilustrado do Salon de Paris de 1882, é o quadro
“O Rapto de Psiqué” de Howyan®. O tema é diferente do pintado por Pedro Américo,
mas as duas telas tém composicao quase idéntica: uma figura feminina envolta em
véu transparente e esvoacante ocupa o centro do quadro ladeada por pequenos
génios alados.

Howvax (P.). — L'Enlévement de Psyché.

Pascal Howyan — L'Enlevement de Psyché,Salon de 1882.
1610
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Tal semelhanca nao indica um plagio, mas uma pratica artistica do século XIX. Era
comum fazer uso de um repertério de temas e composicées, combinando solu¢des
anteriores, citando artistas renomados. A mudanca no gosto se da pouco a pouco, a
exigéncia de originalidade vai se impondo até se tornar o paradigma artistico
dominante na passagem ao século XX.

Também nao se pode dizer que Almeida Junior tenha sido original em seu tema ou
composicdo. Mesmo Gonzaga Duque, para quem o pintor se destacara na
Exposicdo Geral de 1884'° como “aquele que acusava, por suas obras, maior
originalidade e mais nitida e moderna compreensédo da arte”!!, percebe que “O
Descanso do Modelo” ndao é exemplo de originalidade. Ao comparar a tela com
outras do mesmo artista, diz que ali ele se mostra “melhor, porém menos original”.?

Em sua dissertacdo de Mestrado sobre o “Descanso do Modelo”, Alice Guimaraes
Bandeira ressalta que “a representacdo do pintor em seu atelié” era um tema “ha
muito difundido no repertério europeu”®. Dentre os quadros que foram expostos em
Paris no periodo em que la esteve Almeida Junior, Alice indica diversos que
apresentam o mesmo assunto. Desses, vejamos o que Joseph-Edouard Dantan
expds no Salon de 1880, “Um canto de atelié”. A cena mostra um escultor
trabalhando enquanto a modelo o observa, ao mesmo tempo em que descansa da
pose. A tela de Dantan obteve sucesso de critica, mereceu uma medalha de

segunda classe e foi adquirida pelo Estado francés!'*.
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Joseph-EdouardDantan (1848-1897) - Un coin d’atelier, 1880

0 s/t - 98 x 130 cm — MuséedesAvelines, Saint-Cloud, Franga

Comparando-a a de Almeida Junior, percebemos diferencas importantes. O assunto
de Dantan é o processo de criacao artistica. No atelié do escultor podemos ver
diversos relevos, bustos e estatuas que remetem a Antiguidade classica. O trabalho
em execucao ocupa O centro da composicdo e mostra uma cena biblica ou
mitolégica, dando continuidade a tradicdo. E curioso perceber que o quadro de
Dantan, por representar um momento da vida contemporanea, se distancia do
trabalho de seu personagem'. Ja na tela de Almeida Junior, ndo temos nenhuma
informacado sobre o0 que esta sendo pintado no quadro dentro do quadro. Pode ser
uma alegoria ou um simples nu feminino, nunca saberemos. Sendo assim, todo o
foco se da na interacdo alegre e prosaica entre pintor e modelo, flagrados num

momento intimo e inocente.

Além de Almeida Junior, muitos outros artistas nacionais oitocentistas representaram
cenas de atelié'®. Podemos compreender tais obras dentro da tendéncia, em voga
no periodo, de revelar o que se passava na intimidade de um espago privado!”,

atendendo assim a curiosidade do publico.

Vejamos mais um exemplo dessa tendéncia numa pintura presente no Salon de
1882 em Paris, onde “O Descanso do Modelo” foi exposto pela primeira vez. Trata-
se do quadro “Musica em familia” de Francisque-Edouard Bertier, que assim como
Almeida Junior era aluno de Alexandre Cabanel (1823-1889), conforme consta no

catalogo do Salon.'®
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Francisque-EdouardBertier - Musique en famille - Salon de 1882

L'universillustré, 1882.

Aqui também vemos um interior bem decorado, uma moga que toca piano, outros
personagens que a escutam num ambiente intimo e familiar. Mesmo néo
representando um atelié, essa pintura nos faz pensar na de Almeida Junior pelo
aspecto natural da cena, tdo enfatizado pelos criticos que escreveram sobre “O
Descanso do Modelo”. E o caso do folhetinista do Jornal do Commercio, que ao
tratar dos quadros expostos por Almeida Junior em 1882, relata:
O que, porém, mais tem agradado é o Pendant ler epos
[posteriormente conhecido como “O Descanso do Modelo”], quadro
de género. No interior de uma oficina, a formosa mulher que acaba
de servir de modelo ao pintor, envolve meio corpo na manta e corre
descuidosa o teclado. O artista bate palmas sorrindo. Como também
sorri-se, inundada de luz e de alegria, a habitagdo do artista.
Manifesta-se neste quadro merecimento bastante acima do vulgar.
Depois dos arrojos bem sucedidos do colorista, 0 que mais
impressiona é o admiravel sentimento que tudo ali respira. Aquela
mulher seminua ndo é impudica. O pintor, que a contempla, ndo é
um satiro. Pode a pintura figurar no mais severo dos salbes - e,

entretanto, é tdo graciosa, tdo verdadeira, tao natural! [Grifo
nosso]"’

Poderiamos citar ainda muitos outros trechos de criticas sobre “A Noite” e “O
Descanso do Modelo”, mas os que aqui transcrevemos ja sao suficientes para
documentar a unanimidade de opinides divulgadas na imprensa da época sobre os
dois quadros. Enquanto “A Noite” ndo agradou, “O Descanso do modelo” foi
calorosamente aplaudido.
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Buscando compreender o significado dessas reagdes contrarias, notamos a
adequacao do quadro de Almeida Junior aos anseios do publico de seu tempo. A
representacdo de uma cena contemporédnea, com a qual o espectador podia
interagir de modo direto foi muito apreciada, enquanto a alegoria de Pedro Américo

causou estranhamento nos visitantes do Salao.

A primeira hipétese é que o desagrado com a pintura de Pedro Américo fosse
resultado de uma rejeicdo as pinturas alegéricas em geral. Isso estaria de acordo
com as mudancgas que se processavam na Franca que tanta influéncia exercia sobre
nés. Nesse sentido, uma observagcao escrita por Antonin Proust (1832-1905) pode
contribuir para nossa analise sobre a recepcao dos quadros de Pedro Américo e
Almeida Junior no Rio de Janeiro de 1884. O critico de arte francés, ao escrever a

respeito do Salon de 1882 em Paris, declara:

De minha parte, longe de mim banir a alegoria, me abstenho de
ignorar o meérito que pode existir em retracar cenas histéricas,
profundamente marcadas pelo que chamamos de cor local, mas
confesso que tenho uma forte predilecao pela representacao daquilo
que se vé, e isso por dois motivos: primeiro porque a arte deve
sempre procurar a expressao vivida, e em seguida porque me parece
profundamente lamentavel que ndo deixemos nenhum testemunho
sincero de nossa época, por mais feia que ela possa nos parecer.?’

Com essas palavras Antonin Proust expressa um sentimento que ganhava forga no
meio artistico francés. O gosto pelo “natural” e “verdadeiro” era uma tendéncia que
se manifestava na presenca crescente da pintura de género nos Salées de arte
parisienses. A pintura alegérica e histérica ndo estava morta, mas era objeto de

discussao.

No caso brasileiro, no entanto, ndo nos convence a hipétese que sugerimos acima,
de que as criticas a “Noite” de Pedro Américo fossem o reflexo de uma total rejeicao
as alegorias. Também Almeida Junior pintou alegorias que, em seu caso, foram bem
aceitas pelo publico. Uma delas é a “Pintura”, que hoje faz parte do acervo da

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Almeida Junior (1850-1899) — A Pintura (Alegoria), 1892

o s/t — 250 x 125 cm - Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

Outra hipo6tese parece mais promissora, abrindo caminho para uma compreensao
menos superficial dos eventos em curso. O quadro de Almeida Junior responderia a
necessidade imaginativa do publico. “O Descanso do Modelo” mais sugere do que
explica todos os detalhes de uma histéria. Sim, somos convidados a presenciar o
momento em que a modelo deixou a pose e brinca dedilhando as teclas do piano.
Mas como a pintura ndo produz som, ai esta o primeiro espag¢o que podemos ocupar,
imaginando a melodia, lembrando-nos de trechos musicais que conhecemos, ou
recordando a experiéncia de improvisar ritmos num teclado. Também n&o vemos a
frente da tela que o pintor abandonou por um momento para fumar e aplaudir a
modelo. Sua palheta no chao, e a propria modelo da qual vemos as costas sao
indicios que nos estimulam a imaginar como € o quadro em prepara¢ao. Em seguida,
ha todos esses objetos pelos quais passeamos o olhar, eles compdem o ambiente e
nos dao pistas sobre os lugares que o artista conheceu, sobre seus interesses. E
depois, enfim, ha essa intimidade revelada que ao mesmo tempo nos deixa com

muitas perguntas em aberto.
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Ja o0 quadro de Pedro Américo ndo da grande margem para a imaginacdo do
espectador contribuir criativamente propondo sentidos ao que vé. Na verdade, assim
como a cena do atelié mostra o que se passa num espaco privado, os génios de
Pedro Américo também expressam vivéncias intimas: na calada da noite se estuda e
se ama. O tema da intimidade, em voga no século XIX, esta presente nessa alegoria,
mas sua representacdo nao foi convincente para os espectadores. Seu tom

grandiloquente ndo é adequado, nao tem a simplicidade de Almeida Junior.

O estudo e o amor, atividades tdo pessoais, comumente realizadas no recolhimento
noturno, aqui parecem impor-se de forma violenta aos nossos olhos. Comparemos
as mulheres nos dois quadros. Pouco vemos do corpo da modelo de Almeida Junior,
mas a “Noite” se expde de bragos abertos. Pedro Américo nao sugere, ele fala alto,
anuncia, nos explica sua ideia, sua verdade. Diante de sua tela somos espectadores
passivos, essa figura ndo nos deixa “entrar” no quadro. Aos criticos, restou 0 espaco

da recusa, o convite para discordar do pintor.

Quanto a nés, resta acrescentar que nao seria justo dizer que Pedro Américo, em
sua pintura, seguiu orientacao da Academia, enquanto Almeida Junior, afastando-se
dessa orientacdo expressou sua individualidade artistica. Sabemos que “O
Descanso do Modelo” mereceu louvores dos mestres que o admiraram desde a
exposicao de 1882. Em seguida, o quadro passou a integrar o acervo da Pinacoteca
da instituicdo, tendo sido adquirido pelo governo imperial. Uma prova de que os
professores apreciavam esse trabalho foi sua inclusdo na Exposi¢cao Geral de 1884.
Além disso, o parecer sobre as obras expostas no Saldo, assinado por Jodo
Maximiniano Mafra, Victor Meirelles e Pedro Américo, destacou dois dos quadros de
Almeida Junior ali presentes: “A Fuga para o Egito” e “O Descanso do Modelo”.
Esses teriam “superior merecimento”, colocando “seu autor no nimero dos nossos
melhores pintores™!, sdo as palavras que constam do documento lido em sess&o da

Congregacao da Academia.

N&o se culpe portanto a formacao académica pelas falhas de um ou outro artista, em
um determinado trabalho. No processo de pensar sobre essas duas obras, sua
recepcao critica e sua entrada na histéria da arte brasileira, percebemos que mesmo
com todas as diferencas, uma semelhanca as une. Cada uma delas é uma resposta
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pessoal do artista aos problemas que se lhe apresentaram. Nossos dois pintores

fizeram suas escolhas e expressaram suas proprias ideias com as tintas sobre a tela.

“Ex osicmd de Bullas-ArtesT _ Com rodo o mey, e ./i'ov."'
con inuou a haver traordinaria Concutrencin, Jobretudo nas
feivas, dias consagrados a fine ffo'r da Jociedade Huminense !

Angelo Agostini. Revista lllustrada n. 396. Rio de Janeiro, 6 de dezembro de 1884.
Detalhe da pagina 5 em que se vé a parede com os quadros de Pedro Américo.

No centro “A Noite com os génios do Estudo e do Amor”

Notas

1 Almeida Junior participou do Salao de 1884 com quatro telas e Pedro Américo com catorze. Todas
mereceram comentarios dos criticos. Chamaram nossa atengdo as duas pinturas que selecionamos pela
coeréncia das opinides manifestas sobre ambas.

2 Mais informagdes sobre a série de charges publicadas por Agostini sobre o Saldo de 1884 se encontram em:
CAVALCANTI, A. M.T. A critica de arte ilustrada: Angelo Agostini e o Saldo de 1884. In: KNAUSS, MALTA,
VELLOSO. Revistas llustradas, modos de ler e ver no Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Mauad / Faperj,
2011, p. 123-139.

X. Saldo de 1884. In: Revista lllustrada. Rio de Janeiro, 13 de setembro de 1884 — Ano 9, n.390.

4 GONZAGA-DUQUE, Luis. A Arte Brasileira. Campinas: Mercado de Letras, Campinas, 1995, p. 169. [A
primeira edicdo é de 1888.]

5 FERREIRA, Félix. A Exposicao Geral de 1884.In:____ . Belas Artes, estudos e apreciagoes. Porto Alegre:
Zouk, 2012, p. 220. [A primeira edi¢do é de 1885.]

6 Ibid., p. 220.

7 lbid., p. 220.

8 Ibid., p. 234.

9 MOURGUES Freres, Charles de.

LivretillustréduSaloncontenantenvirontroiscentcinquantereproductions
d'apreslesdessinsoriginauxdesartistes. Paris: L. Baschet, 1882, p. 309.
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Exposicao Geral era o nome oficial do Saldo organizado pela Academia Imperial das Belas Artes no Rio de
Janeiro.

GONZAGA-DUQUE, Luis. A Arte Brasileira. Campinas: Mercado de Letras, Campinas, 1995, p. 180.
Ibid., p. 183.

BANDEIRA, Alice Guimaraes. Descanso do modelo: trajetoria e repercussao da pintura de género
brasileira no final do século XIX. 2013. 104 f. Dissertagdo (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de Belas
Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013, p. 18.

Conferir em http://www.culture.gouv.fr/Wave/image/archim/0006/dafanch99_765018_2.jpg

EdouardDantan era filho do escultor Antoine Laurent Dantan (1798-1878) e teria retratado o atelié de seu pai
nessa tela. http://www.musee-saintcloud.fr/le-musee/les-artistes-clodoaldiens ?actu=62

Conferir em BUENO, Alexei. O lugar do artista. In: . O Brasil do século XIX na Colecao Fadel. Rio
de Janeiro: Instituto Cultural Sergio Fadel, 2004, p. 207-219.

Conferir em DIAZ, Brigitte. Le XlIXesiecle intime. In: SOCIETE DES ETUDES ROMANTIQUES ET DIX-
NEUVIEMISTES. Le MagasinduXIXesiécle, n. 2. Seyssel: Champ-Vallon, 2012, p. 281-283.

SOCIETE DES ARTISTES FRANGCAIS. Explicationdesouvrages de peinture et dessins, sculptures,
architecture et gravuredesartistesvivants. Paris: MOURGUES Freres, 1882, p. 20.
https://archive.org/stream/explicationdesou1882soci#page/20/mode/2up

FOLHETIM DO JORNAL DO COMMERCIO. Um artista que surge. In: Jornal do Commercio, Rio de Janeiro,
29 out. 1882, ano 61, n. 301, p. 1. Apud BANDEIRA, 2013, p. 62.

PROUST, Antonin. Le Salon de 1882 (premier article). In: Gazette des Beaux-Arts. Paris, 1 juin 1882, p.
534.

No original em francés: Pourmapart, je suis fortéloigné de proscrirel'allégorie, je n‘ai garde de
meéconnaitreleméritequ'ilpeut y avoir a retracerdessceneshistoriques, empreintes de ce que
l'onappellelacouleurlocale, mais je confesse que j'ai une prédilectionmarquéepourlareprésentation de
lachosevue, et cela pourdeuxmotifs: d'abordparce que l'artdoittoujourss'attacher a
rechercherl'expressionvivante, et ensuiteparcequ'il me paraitraitprofondémentregrettable que nous ne
laissionsaucuntémoignagesinceére de notre époque, si laidequ'ellepuissenousparaitre.

Ata da Sessao da Congregacao da AIBA em 17 de dezembro de 1884. In: Atas das sessdes da Presidéncia
do Diretor da Academia Imperial de Belas Artes (1882-1890). Museu D. Jodo VI — arquivo 6153
Disponivel em http://docvirt.com/MuseuDJoaoVI/
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