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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema a questdo da repeticdo e sua utilizacdo em processos
artisticos na contemporaneidade, abordando tanto a poiética como a poética. Nesta
tematica, a partir da andlise de trabalhos dos artistas Anna Maria Maiolino, Nick Rands e
Patricia Franca, sé@o estabelecidas relacdes entre o pensamento artistico contemporaneo e
conceitos advindos dos campos da teoria psicanalitica, da filosofia da diferenca e do
pensamento utdpico. Os principais autores referenciais sdo: Gilles Deleuze, Sigmund Freud,
Jacques Lacan e Ernst Bloch. A partir destes cruzamentos entre poéticas contemporéneas e
diversos campos tedricos proponho a problematizacdo da questdo da repeticdo em arte em
seu potencial de producdo do novo e como forma de operar sobre os mecanismos de
repeticdo presentes nos modos de viver e de organizagéo sécio-cultural e politica.
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ABSTRACT

The topic of this research is the issue of repetition and its contemporary utilization in artistic
processes, dealing with poietics as well as with poetics. This way, based on the analysis of
the artwork of Anna Maria Maiolino, Nick Rands, and Patricia Franca, relations between
contemporary artistic thought and concepts coming from psychoanalytic theory, philosophy
of difference, and utopian thought are established. This research is based mainly on the
works of: Gilles Deleuze, Sigmund Freud, Jacques Lacan and Ernst Bloch. From these
intersections between contemporary poetics and different theoretical fields, | propose the
problematization of repetition in art in its potential of producing newness and as a way to
operate on the mechanisms of repetition present in the ways of living and sociocultural and
political organization.

Key words: repetition, difference, utopia, representation, transgression.

Aquilo que é importante continua sempre faltando. Portanto, o sonho néo
para de se infiltrar nas lacunas. Se alguém sonha, nunca fica parado no
mesmo lugar.

Ernst Bloch

Este pensamento de Bloch aponta, fundamentalmente, para a dimensao da
falta que nos constitui. Gragas a esta nossa condicdo podemos continuar sonhando.
Nunca estamos prontos. A falta € o que possibilita a abertura para o desejo e para

um devir sempre em construcdo. Isto tem a ver com utopia.

Repeticdo € o tema central desta reflexdo, articulada com a ideia de

fracasso. A repeticdo se coloca como resposta para uma falta. A falta demanda a
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repeticdo. E uma série de repeticbes se estabelece pelas tentativas sempre
fracassadas de suturar a falta. Cada tentativa implica em uma nova elaboracédo que

pretende dar conta desta funcao.

Interesso-me nao somente pela repeticdo em si mesma, “nua e crua’,
aludindo a Deleuze, mas, para além e a partir dela, sobre as formas de sua
utilizacdo na constituicdo da obra artistica e em seu potencial de problematizacao —
tanto no campo da arte, como, por via deste, no da constituicdo do campo social e
politico. Tenho em vista a investigacdo sobre como a repeticao € constituida e sobre
como constitui 0 objeto artistico em processos poéticos na contemporaneidade, bem
como de que maneira pode articular-se no circuito social no sentido de transgressao
do estabelecido, que se apresenta como repeticdo do sempre mesmo. Segundo
Gilles Deleuze:

Se a repeticdo existe, ela expressa, ao mesmo tempo, uma singularidade
contra o geral, uma universalidade contra o particular, um extraordinario
contra o ordinario, uma instantaneidade contra a variagdo, uma eternidade

contra a permanéncia. Em todos os sentidos, a repeticdo € transgressao.
(DELEUZE, 1988, p.24)

BN

Destaco aqui a ideia de transgresséo, ligada a repeticdo, pois € minha
intencdo abordar os trabalhos artisticos aqui apresentados tendo esta ideia como

pano de fundo.

A questdo da existéncia da repeticdo, colocada por Deleuze, é também um
problema ja levantado pelo filésofo Soren Kierkegaard, em seu texto chamado “A
Repeticao”, de 1843 (1990), em que se pergunta se a repeticao efetivamente existe.
Para a psicandlise, o que caracteriza a repeticdo € ela ndo ser de todo uma
repeticdo. Freud e Lacan realizam uma andlise deste conceito a luz de suas
descobertas no campo psicanalitico e que podem fundamentar algumas abordagens
artisticas com toda a propriedade, no ambito do contemporaneo. A repeticdo € um
dos conceitos fundamentais da psicandlise para Lacan. E um conceito utilizado para

a compreensao de sintomas e processos inconscientes.

Em vista de a repeticAo apresentar-se como um conceito complexo e
instigante no campo do pensamento tedrico para diversas areas de conhecimento,

abordo a questdo de sua utilizagdo poética estabelecendo relacbes entre o
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pensamento artistico contemporaneo, a partir da analise de trabalhos de alguns
artistas; o conceito de repeticdo em psicanalise, mais especificamente em Sigmund
Freud e Jacques Lacan; e alguns percursos no pensamento filosofico sobre
repeticdo, especialmente no pensamento de Gilles Deleuze, com um enfoque

tracado a partir da filosofia da diferenca.

Também desenvolvo, nesta analise e proposicdo reflexiva a partir da
repeticdo em arte, uma perspectiva desde o conceito de utopia, com referéncia
principal em Ernst Bloch, considerando que o que se produz através da repeticéo,
pensada como diferenca e como producdo do novo, pode constituir-se como
potencial utépico. Neste sentido é que se coloca a ideia de transgressdo, na medida
em que a diferenca e 0 novo inserem-se como fissura no sistema do ja dado pronto,
como desmoronamento da ideologia estagnante que preconiza a supremacia da
repeticdo do mesmo. O ato criativo tem a forca de abrir brechas e criar novos

sentidos.

Os artistas referenciais neste estudo sdo: Anna Maria Maiolino, Nick Rands
e Patricia Franca. Em suas poéticas operam com a repeticdo. Elaboram séries com
repeticbes de gestos, elementos e objetos. E declaram, mais ou menos
abertamente, seu interesse em trabalhar com a repeticdo. Mas com um tipo de
repeticdo que inclui e espera a diferenca. Estes trés artistas, cada um a sua
maneira, usam e pensam a repeticdo na articulacdo entre poética e processo
poiético. A andlise e reflexdo sobre algumas séries de seus trabalhos e sobre o

modo de serem constituidas é o fio condutor da investigagéo teorica.

Interessam, nesta abordagem, especialmente os conjuntos de trabalhos de
cada um dos artistas que se caracterizam pela presenca da repeticdo — e da
diferenca nela implicita — de maneira muito evidente. No trabalho de Anna Maria
Maiolino, o foco principal é a série Terra Modelada, em desenvolvimento desde os
inicios da década de 90; no de Nick Rands, suas séries de pinturas com barro,
desde a década de 90; e no de Patricia Franca, as séries das Seis Familias, da
década de 90. Destaco, porém, que a questao da repeticdo se faz presente no todo
das obras destes artistas, sendo que realizei este recorte por considerar que através
do mesmo pode-se estender a abordagem as outras séries e propostas por eles

realizadas.
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Cada um dos trabalhos aqui enfocados apresenta singularidades muito
peculiares no uso da repeticdo. Uma delas € a utilizacdo do gesto, como dispositivo
de producao da repeticdo no corpo do trabalho. O trabalho do gesto exerce papel
fundamental na poiética destes trés artistas. O gesto repetido € o motor da acao,

gue resulta em uma poética por ele demarcada.

Outra caracteristica que aproxima os conjuntos de obras, objeto principal
desta investigacdo, € a intencionalidade em operar pelo uso da repeticdo. Esta
intencionalidade evidencia-se pela forma de cada um dos artistas pensar 0 seu
processo de elaboracdo poética e pelo que é pretendido como resultado, também
em processo. Ndo se pode falar em resultado final, acabado, sem possibilidades de
desdobramentos. E como se 0 mesmo gesto que engendrou 0 que temos como
trabalho, no momento em que o0 vemos, pudesse continuar se repetindo e
articulando-se novamente, com 0S mMesmOS Ou com outros elementos, num
permanente e constante espraiar-se. Neste sentido, a poiética continua se

desdobrando.

A reflexdo de cada artista sobre seus proprios trabalhos atesta esta
intencionalidade, na medida em que, mesmo nao declarada abertamente, é a forma
pela qual o trabalho se institui. A repeticdo se coloca como conceito operacional
fundamental. Sem a utilizacdo de mecanismos de repeticdo o trabalho teria outra

compleicdo. Seria outra coisa.

Outro aspecto importante na escolha destes artistas, a partir de um foco
direcionado especialmente para um grande conjunto de trabalhos de cada um, é a
guestdo da presenca de um potencial de questionamento, de producdo critica,
relacionado ao que chamo de dispositivo de transgresséao diante da mesmice daquilo
gue a realidade (do mundo e da arte) nos apresenta como definitivamente acabado
e efetivamente instituido. Este potencial de transgressdo manifesta-se através de
alguns elementos presentes no trabalho, bem como na contextualizagdo dos

mesmos dentro da poética destes artistas como um todo.

Alguns destes elementos, para exemplificar, sdo os materiais utilizados e a
forma de trabalhar com eles. Anna Maria Maiolino trabalha com argila. E realiza com

ela alguns poucos gestos basicos de modelagem, repetidos incontavelmente, que
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poderiam ser entendidos como 0s primeiros movimentos que qualquer criangca
realiza quando esta com uma porcao de argila entre as maos. Seu trabalho poderia
se situar no campo da escultura? Se sim, de que forma? Os questionamentos

iniciam com o préprio campo das categorias artisticas sendo colocado em xeque.

Nick Rands também utiliza a terra. Porém nao a utliza para fazer
modelagem. Contrariamente ao que se espera de um trabalho com barro, Rands
realiza pinturas. E, ao invés de usar pincel, como seria de esperar de um pintor, ele
utiliza os dedos. Suas pinturas com barro sdo realizadas de acordo com um sistema
de repeticdes, elaborado a partir de regras basicas, formuladas pelo préprio artista
em funcdo de um certo resultado pretendido. E pintura? S&o impressées?
Novamente perguntas sobre formas de fazer artistico, em que entram em jogo as

concepcdes mais tradicionais de producéo artistica.

Na série de Patricia Franca, aqui enfocada, o material que deu origem a
todo um conjunto de trabalhos foram algumas antigas telas de pinturas, empilhadas
num canto do atelier, quase esquecidas. O gesto de enrola-las ao avesso
desencadeou uma série de repeticdbes que transformaram pinturas em objetos.
Deixaram de ser pinturas? Dos rolos de pinturas ao avesso surgiram seis familias de
objetos, como a artista as denominou, colocando em discussdo alguns conceitos
ligados a pratica pictérica. Novamente vemos uma distensdo de conceitos surgindo

de uma poiética.

ATO CRIATIVO, REPETICAO E DIFERENCA

Um pressuposto desta reflexdo € que todo ato criativo € constituido de
repeticdo, assim como a repeticao faz parte da constituicdo do ser humano, de
acordo com a psicandlise. Mas € uma repeticdo que se constitui pelo deslocamento
de um diferencial. De acordo com Deleuze o artista ndo opera pela repeticdo sob o
signo do idéntico. Tomando como exemplo a repeticdo de um motivo de decoragéao,
em que uma figura encontra-se repetida sob o conceito do idéntico, ele desenvolve o

seguinte pensamento:
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Ele [o artista] ndo justapde exemplares da figura; a cada vez, ele combina
um elemento de um exemplar com outro elemento de um exemplar
seguinte. No processo dindmico da construcdo, ele introduz um
desequilibrio, uma instabilidade, uma dissimetria, uma espécie de abertura,
e tudo isso sO serd conjurado no efeito total. Comentando um tal caso,
Lévi-Strauss escreve: ‘Estes elementos imbricam-se ao se desengatarem
uns dos outros, e é somente no final que a figura encontra uma
estabilidade que confirma e desmente, em conjunto, o procedimento
din&mico segundo o qual ela foi executada’. ! (DELEUZE, 1988, p.49)

O que entra em questdo, nesta analise do fazer artistico, de acordo com
esta légica, ndo sdo os elementos de simetria presentes, mas aquilo que falta. De
acordo com o autor, 0 que estd em jogo é o que nao estd em causa (paradoxo!), é a
possibilidade de haver menos simetria na causa que no efeito. HA aqui, para
Deleuze, dois tipos de repeticdo: uma estatica e outra dinamica. O primeiro esta
mais ligado ao resultado da obra e o segundo ao que ele chama de uma evolugao
do gesto. E por detras dos elementos repetidos € necessario distinguir o sujeito que
se repete através deles. Neste sentido, penso que os trabalhos dos artistas aqui
apresentados e discutidos a luz de um cruzamento de conceitos de repeti¢cdo, nos
dao a ver que por detrds de suas acgbes e dos elementos que se repetem em suas
proposi¢cdes desloca-se, num outro ambito — do oculto, velado, dissonante e instavel

— um diferencial ligado ao ato.

Este diferencial, que produz a instabilidade e o desequilibrio, conecta-se
com a esfera do desejo, desde o ponto de vista psicanalitico. O desejo lida com algo
da ordem do inapreensivel, incomensuravel, que, por sua vez, também esta
constantemente se reapresentando de maneira diversa e produzindo brechas,

intervalos, suspensoes...

A perspectiva de abordagem do tema e da andlise de obras a partir do
mesmo € um cruzamento de referenciais, envolvendo a poética e a poiética, com o
intuito de gerar didlogos entre pensamentos diversos acerca da problematica
principal: a repeticdo em seu potencial de transgresséo. A dimensdo do pensamento
utdpico é um dos eixos da discussao. Vejo esta dimensdo como algo que transborda
para além do que a palavra consegue capturar, mas que se faz presente na obra e a

partir dela.
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E importante mencionar o aspecto de que sempre ha algo que escapa, que
falta na palavra para dar conta das obras de arte. A linguagem visual ndo pode ser
transposta diretamente para um discurso verbal. Toda obra de arte se constitui como
um objeto de linguagem, a partir de um sistema simbdlico peculiar, dificil de traduzir
para outro ‘idioma’. E cada obra, ainda, se faz a partir de um ‘idioma’ mais particular
ainda, inventado para ou por ela mesma, em seu processo de constituicdo. Neste
sentido, procurei me aproximar dos trabalhos através de um olhar interrogante,
aberto ao processo, e dialogar também com outros olhares. E imprescindivel
desenvolver uma percepcdo do processo de constituicdo dos trabalhos, que se da a
ver tanto a partir das proprias obras, como também em depoimentos dos artistas e
na aproximacdo ao olhar de outros autores. Para Paul Valéry, em sua idéia de
poiética, nocdo preciosa para o entendimento do processo de aproximacdo dos
trabalhos aqui estudados: “E a execugdo do poema que é o poema” (2007, p. 186).
Por extensdo, entende-se que a obra € a execucdo da obra. Ou: o processo de

feitura da obra, como ato, é que é a obra.

Estes trabalhos, em minha forma de ver e pensar sobre eles, séo
proposicées que ndo se fecham em si mesmas. H4 um caréter de abertura, de
interrogacdo, de inacabado em cada uma delas. Sempre ha possibilidades de
desdobramentos. Esta é a forma pela qual as séries se constituem. Sao
desdobramentos, deslocamentos, que nos remetem a idéia de infinitas
possibilidades de reconstituicao. E a repeticdo pela diferenca é conceito fundamental
neste processo.

DISPOSITIVOS POETICOS E REPETICAO

No trabalho da série Terra Modelada de Anna Maria Maiolino podemos ver
gue existe uma clara intencéo de repetir — tanto o gesto como as formas resultantes
deste gesto que se repete. A reflexdo sobre a repeticdo e mesmo elaboracdes
tedricas sobre este tipo de acao, incluindo a de Deleuze, acompanham o trabalho,
mas nao desde o seu inicio. A partir do que vai surgindo, em que esta implicita a
intencdo de repetir, vém a reflexdo e a busca de referenciais para pensar a prética

artistica. O trabalho vem antes, a reflexdo o acompanha. Na sua reflexdo sobre seu
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processo e trabalho, Anna Maiolino, através de sua fala e de seu compartilhar com
outros pesquisadores, nos da a ver o quanto tem intencédo de producéo do diferente
através da repeticdo. Ou melhor, o quanto vé em seu trabalho que a cada gesto ou
elemento que se repete a diferenca esta la. Aquilo que se repetiu ndo é o mesmo. E
sempre outra coisa, que vai se imiscuindo por entre o acimulo do aparentemente
igual.
O trabalho utiliza a repeticdo da agcdo do gesto. Gesto que, por ser
natureza, ndo se repete. No igual ha o diferente. "Coisas": rolinhos,
bolinhas, produtos das primeiras a¢des da repeticdo do gesto sobre a argila
Umida - a terra - ocupam a instalagdo. Estas igualdades/diferencas
acumulam-se no corpo da obra. Ai, a forma (a bolinha, ou rolinho)
dinamicamente, lado a lado, se afirma e se anula na procura de uma
identificacdo que nunca se conclui, forcando assim a uma nova acéo do
gesto a sustentar o desejo. Ao infinito, estica-se o tempo, na possibilidade
de retomada do trabalho. Trata-se de uma obra em aberto, trabalho ndo
concluido, armazenamento de entropia - energia gasta na prazerosa fadiga

- transbordante de afeicdo, de pulsdes e onde a natureza habita: a do
elemento modelado e a minha. (ANNA MARIA MAIOLINO, 1998) 2

O contraste que se estabelece entre as formas modeladas de Maiolino e
outras formas de producdo da sociedade pdés-industrial € algo que faz pensar em
seu potencial critico. Maiolino produz insistentemente acumulos de pecas
produzidas de modo muito rudimentar, com os procedimentos mais béasicos da
modelagem em argila — um material, por sua vez, dos mais simples e mais utilizados
desde os primordios da humanidade, para a producdo de pecas tanto utilitarias
como artisticas. O material utilizado, a forma de operar com ele, a forma de
apresentacao do trabalho e a quantidade de material e pecas produzidas nos fazem
perceber que, por detrads destes atos e elementos que se repetem ha mais do que
uma simples afirmacdo do gesto. E possivel, a partir dele, até um questionamento
sobre a pratica da escultura e do que se entende por escultura, em relacdo a

categorizacao do fazer artistico, ligada a uma tradicdo milenar.

No meu entender o trabalho se inscreve nas discussdes sobre borramentos
de limites, expansdo do campo de atuacao do artista e das formas de utilizacdo das
praticas mais tradicionais, dentro de um contexto de proposi¢cées contemporaneas
gue vém desestabilizar o pensamento ja constituido sobre a arte e seus modos de
producdo. Porém, como foi possivel analisar a partir do pensamento de outros
campos de reflexdo e sobre as questdes da repeticdo, tao presente neste trabalho,
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h4, na forma de operar desta artista, algo que aponta para outras possibilidades de

leitura e producdo critica.

As repeticdbes de Maiolino, ao se abrirem para o ilimitado, quando nos
apresenta milhares de quilos de argila modelados em elementos minimos, como
bolinhas e rolinhos, abrem uma perspectiva muito singular. O gesto que se repete
milhares de vezes para a producdo de milhares de pecas aparentemente iguais nos
faz pensar no lugar da diferenca. O que se afirma neste trabalho € a diferenca
presente em cada gesto e em cada elemento que se repete. Esta acdo nos remete
aos gestos cotidianos, em que repetimos sem nos dar conta, em que ndo vemos 0
gue se produz nos gestos repetidos pelo corpo. As acdes rotineiras dao conta de
uma forma de repeticdo que se pretende como repeticdo do mesmo, pois atende as
demandas de necessidades que se impdem sempre novamente, a cada dia ou a
intervalos mais ou menos regulares de tempo. Como lidamos com nossas repeticdes
diarias? Que efeitos produzem sobre nosso corpo? E mesmo neste contexto: é

sempre 0 mesmo que se repete?

Também podemos refletir acerca da producdo do trabalho na sociedade
industrial e pos-industrial a partir deste trabalho. Os modos de producdo de uma
sociedade refletem os modos de inser¢édo do sujeito e do corpo neste contexto. O
corpo se submete a uma certa logica de producédo para dar conta de uma maneira
de produzir o que é necessario para sustentar este mesmo sistema. As repeticoes
do sempre-mesmo embotam até mesmo os estimulos mais fortes, conforme Bloch. E
a repeticdo presente nos contextos de vida em nossa sociedade e em nossa histéria
€ uma repeticdo institucionalizada, institucionalizadora e estagnante. Diante do
trabalho de Maiolino somos convocados a repensar estas formas de producédo e
remetidos a idéia de outra légica: do inconcluso, investido de desejo, porque feito

com o investimento do corpo, que produz aberturas na ordem do sempre-mesmo.

O trabalho de Nick Rands também nos leva a pensar em outras formas de
producdo: tanto no campo artistico como no campo do social. A materialidade
utilizada, coincidentemente € a mesma de Maiolino. Muda a forma de operar e 0
suporte da acdo. Rands elabora sistemas de atuac&o, no sentido de programar o
seu fazer pictérico, de modo que este se desvincule de uma idéia ‘tradicional’ sobre

a inspiragao do artista, que conduz o processo de feitura da obra. No seu trabalho
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ndo € a inspiracdo criadora que conduz a execugdo do trabalho. Ha uma
programacao que simplesmente € executada. O momento da criacdo precede o da
feitura. Por outro lado, temos um resultado que ndo se assemelha ao que faria uma
maquina. As pinturas mostram o fazer de um corpo que se desloca e que vai

deixando marcas singulares.

Ha também uma idéia de deriva em sua forma de trabalho, que se percebe
na forma de contato com a materialidade utilizada e com o suporte de suas acoes.
As terras que ele utiliza sdo carregadas de memoria e evocam a idéia de
despatriamento, na medida em que foram deslocadas de seus locais de origem para
serem agregadas a outras terras nas novas paisagens construidas por Rands. E
produzem uma espécie de repatriamento. As terras depositadas no suporte das
pinturas sdo também o registro, a marca do corpo do artista, que se desloca diante
do suporte assim como que inscrevendo um tragado de um outro tipo de viagem. Ha
também aqui o0 gesto, mas um gesto que néo preenche tudo. Ele percorre o vazio e

deixa intervalos.

Desta forma seu trabalho se conecta com algumas idéias sobre utopia,
sendo que sua pintura se oferece como territério a ser habitado. E o vazio que
permanece na obra € espaco de indeterminacdo e de contaminacdo. Assim como a
funcdo da utopia, que se propde como abertura para o indeterminado, imprevisivel,
ainda ndo pensado e que ultrapassa os limites do até entdo possivel. E € o pequeno

gesto que produz algo maior.

Nick Rands declara néo estar interessado diretamente sobre as questdes da
repeticdo. Ha outras questdes que lhe interessam mais como matéria de reflexédo e
pensamento. Porém o trabalho de concepcdo de um sistema de regras para cada
trabalho se pauta pela repeticdo e sua acao sobre o suporte atesta isto. A existéncia
dos trabalhos do modo como séo so é possivel através da repeticdo. E da repeticédo
do gesto que, por sua vez, acarreta na repeticao de elementos no resultado final da
obra. Portanto € principio fundamental em sua poiética e poética. E nos remete a
pensar nas varias questoes ligadas a producao do novo e do diferente na repeticéo,
como foi possivel perceber nas analises realizadas e no pensamento expresso pelo

artista:
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Estas pequenas pinturas sendo produzidas no momento sdo feitas com os
materiais mais comuns usando 0s processos mais simples. Sdo pintadas
com manchas ou pontos de barro repetidos aplicados sobre um painel de
madeira com um pequeno bastdo de madeira. Cada pintura é de um
mesmo formato, um quadrado, e na maioria deles a superficie & coberta
com pequenos pontos de cor e tamanhos mais ou menos uniformes, com
varia¢des ocorrendo de acordo com a quantidade de barro no bastdo e as
diferentes pressdes ao aplicar o bastdo na superficie. As diferencas entre
uma pintura e a outra ocorrem através dos sistemas diferentes de aplicar
um padréo repetido de pontos sobre o formato quadrado. (RANDS, 1998) 3

Patricia Franca nos apresenta um conjunto de trabalhos elaborados em
estreita ligacdo com uma reflexdo teorica, a partir da constituicdo do corpo do
trabalho, ligada com a questéo da repeticao e da repeticao diferencial. As suas seis
familias de objetos e as combinacfes resultantes dos cruzamentos entre seus
elementos sdo percebidas como desdobramentos da repeticio e como
deslocamento de um diferencial que se introduz por entre as séries. Para a artista
sdo as diferengas constituintes do trabalho e que revelam uma diferenca que é
produzida na subjetividade de quem realiza o ato criativo — portanto, de quem repete
— que tornam possivel o surgimento de cada novo conjunto de objetos, que recebe o
nome de familia. E declara abertamente que o que |he interessa é justamente a
producéo da diferenca no conjunto de mesmos elementos da série. A ela interessa
apresentar a mesma coisa, mas com aspectos diferentes.

Ela (a repeticdo) implica o desejo ou a pulsdo do fazer. Se pensarmos que
essa experiéncia pode suspender, pouco a pouco, 0 modo de existéncia e
de consciéncia que se instituiu no nosso fazer artistico, podemos entao
afirmar que o que se encadeia é o trabalho da repeticdo que nos leva a
uma percepcdo de uma realidade bem mais ampla. O caminho do
abandono ao trabalho conduz a uma experiéncia com o originario; portanto,
através do habito de certas atitudes precisas que ela cria, a repeticdo
contribui para produzir condicbes que favorecam, justamente, uma
espontaneidade vinda de uma percepcdo profunda. Seria esta percepcao
gue nos induz a crer que em toda repeticdo existe um sujeito latente que se
repete, ele mesmo, através destes gestos, atitudes, formas ou situacoes,

‘formando uma outra repeticdo no coragdo da primeira. [...] Essa outra
repeti¢cdo [...] € [...] o espirito de toda repeticao’. (FRANCA, 2004, p.54,55)

A artista alude a uma espécie de ‘resto’, que seria 0 que se abre em cada
série e que permite a elaboracdo de um novo conjunto, de uma nova série. Ela
utiliza a expressao ‘inventario do resto’ para falar disto que vai surgindo de uma
série a outra. Cada uma delas é resultado do que resta da anterior, como
possibilidade, como abertura a partir da qual é possivel a criacdo de uma nova
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condicao de existéncia de outra coisa. Isto também tem a ver com a idéia de utopia,
gue nao produz o definitivamente acabado e fechado, mas que vai se desdobrando

como sempre outra nova possibilidade de outra coisa.

Franca comenta o que ha de ndo sentido e sobre o aspecto de fracasso
presente na constituicdo de cada nova série. A prépria necessidade de elaborar uma
nova série, desejo suscitado através de um resto da anterior atestaria a
impossibilidade de chegar a um termo do considerado como final para aquele
conjunto de acdes e desdobramentos. Cada nova série seria, nas palavras da

artista, uma tentativa frustrada de recompor o que falta.

No campo da psicanalise, como ja apontado, cada termo da série € a
tentativa fracassada de recompor uma falta. E é isto o motor da repeticdo. E o que
também possibilita a aparicdo da novidade. Neste sentido existiria um fracasso e

também um encontro, o que determina a continuidade da série.

7

A utopia também é marcada pelo fracasso, sendo que aquilo que propde
ndo é nunca aquilo que determina o fim da série. A dimensédo utbpica, presente em
qualquer obra de arte, seria da ordem do ‘ainda-ndo’. Aponta para o que nao
aconteceu e que permanece sempre imprevisivel, ndo pertencendo ao universo do

ja conhecido e previsto — nas palavras de Evgen Bavcar (2008, p.9).

A DIMENSAO UTOPICA DO ATO POETICO

A funcéo social da utopia sempre foi a de critica ao estabelecido e instituido
como a verdade dominante. Desta forma se opde a uma tendéncia a repeticdo do
sempre mesmo. Uma das formas de dar corpo a esta oposicéo, a este movimento de
contrafluxo, é pela forca instauradora do ato criativo. As obras artisticas funcionam
como espacos de interrogacdo, de transbordamento, de quebra dos limites do
constituido. Penso que trabalhos que operam com a repeticdo e nos quais a
repeticio é pensada a partir do que podem propor como diferenca, como
dissonancia, hiato, excesso, borda, sobra, resto... ttm a forca de fazer pensar
naquilo que condiciona nossos olhares, sentires e pensares sobre as acgdes do
cotidiano e nos campos de circulagcdo do poder, que afeta nossa vida. Ai est4 a sua
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forca de transgressao. Diz Edson Sousa: “Todo ato criativo é, em Ultima instancia,
um ato utopico, pois tenta fundar um novo lugar de enunciacdo e assim recuperar

esperancgas empacotadas” (SOUSA, 2002, p.41).

Os grandes relatos utdpicos sempre apresentaram perspectivas de
mudancas radicais nas estruturas sociais vigentes no momento em que foram
elaborados. Deste modo sempre estiveram em desacordo com o0 tempo presente,
colocando-se como critica a ideologia dominante. De acordo com Louis Marin, a

utopia seria “uma suspensao do tempo histérico” (Apud SOUSA, 2002 a, p.39).

A partir desta perspectiva pergunto: como pode a repeticdo constituir-se em
dispositivo de transgressdo? E em arte? Transgressdao do qué? Estes sdo alguns
guestionamentos que motivam o desdobramento das questdes sobre a repeticdo, no
sentido de suas articulagbes com as possibilidades de produzir rupturas num
sistema ideologico que preza a repeticdo do sempre mesmo, 0 que interessa a
perpetuacdo de uma certa l6gica de dominacédo. Ernst Bloch é enféatico ao discorrer
sobre um estado de embotamento causado pela repeticdo constante do mesmo e
“grande sempre-outra-vez” (BLOCH, 2005, p.16).

A repeticdo que interessa e que constitui o ato criativo nas formas aqui
abordadas € uma repeticdo pela diferenga, o que se relaciona com a idéia de Bloch,
de que, pelo fato de cada obra estar sempre aberta a producdo da novidade,
projetando-se como inacabada, estando sempre em permanente recomposicao,
comportando a diferenca, o maltiplo, a diversidade, o ilimitado, o indeterminado, o

incerto, é que se pode pensa-la como dispositivo de transgressao.

A transgresséao, sob esta perspectiva, ndo € a supressao da norma para que
seja possivel a instauracdo de outra. Nao se trata de prescrever uma forma melhor
para substituir a vigente. Tampouco se trata de impor ao outro uma norma propria,
subjugando-o a subjetividade daquele que transgride um sistema normativo, o que
seria mais proximo da perversdo. Penso em transgressdo da forma como a
pensaram as utopias — ou 0 que se poderia denominar de um pensamento utopico:
como esburacamento do instituido, como aniquilamento daquilo que se impde como
verdade e poder constituido, que n&o abre espago para as construcdes da

subjetividade, com suas singularidades e diferencas, e para a produgéao do novo.
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O desejo utodpico, portanto, nos alimenta da coragem essencial do viver:
aquela de ainda poder reinventar um mundo dilatado e produzir novas
configuracdes a partir do desequilibrio das formas. Por isso a utopia traz
necessariamente ao mundo uma forca de transgressdo como afirma Louis
Marin. Esta transgressdo, evidentemente, ndo se conforma com a
burocratizacdo do amanh&. A utopia muito mais do que uma enunciacdo
positiva de um desejo levado a termo aponta para o que fica interrompido
neste processo. [...]

O ato criativo abre, portanto, uma descontinuidade em nossa imagem do
amanh@. Criar é sonhar para frente, abrir as comportas inéditas do futuro,
mesmo que este futuro seja a mais bela histéria do mundo que nao pode
ser escrita. (SOUSA, 2008 a, p.50,51)

A reflexdo suscitada pela articulacdo entre as ideias de ato utdpico, ato
criativo, repeticdo e transgressdo pode delinear possibilidades de abarcar
criticamente o contexto das repeticdes cotidianas e ideologicamente constituidas, no
sentido de apontar para a producao de esburacamentos naquilo que se repete como

o “grande sempre-outra-vez”. Este seria o sentido da utopia.

‘A utopia esta tanto nos grandes movimentos sociais que a historia ja
conheceu, mas também nos pequenos atos que podem revolucionar o dia de
qualquer um de nés” (SOUSA, 2005). Neste sentido os fazeres artisticos de
Maiolino, Rands e Franca podem ser vistos como fazeres politicos, pois como
producdes poéticas e tendo a forca de alargar os limites do até entdo formalizado e
do representavel, colocam-se como producdo que desloca as fronteiras do
conhecido. Remetem-nos a outras formas de pensamento e a uma consciéncia
sobre nossos cotidianos atos e formas de relacdo. E isto especialmente por sua

forma de utilizar a repeticao.

L In: LEVI-STRAUSS, Claude, Tristes Tropiques (Plon, 1955), pp.197-199. (Apud DELEUZE, 1988, p.49)

2 Disponivel em:
<http://www.museuvirtual.com.br/targets/galleries/targets/mvab/targets/maiolino/targets/hands/languages/portugu
ese/html/index.html>. Acesso em 14.5.06.

% Declaracdo de texto do artista, com o titulo de STATEMENTS 1992-2008. Documento anexo a tese de
doutoramento intitulada Repeticdo e Transgresséo: Dispositivos Poéticos e Potencial Utdpico, defendida pela
autora em janeiro de 2009, no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais, do Instituto de Artes da UFRGS —
Porto Alegre/RS/Brasil.
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