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RESUMO

A escrita na produgdo de Marila Dardot (Belo Horizonte, 1973) constitui um “acervo”
reinventado e apropriado. A analise da figuratividade das obras da artista considera o
espaco em relacdo a escrita e a leitura, tanto em obras estaveis e inertes como em obras
gue implicam no espac¢o como lugar praticado pelo espectador.
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SOMMAIRE

L écriture dans la production de Marila Dardot (Belo Horizonte, 1973) est une «collection
reinventée et appropriée. L'analyse de la figurativité¢ des ceuvres de lartiste considere
I'espace par rapport a lécriture et a la lecture, a la fois dans les oeuvres comme stables et
inertes dans les travaux, en ce qui concerne | espace comme lieu pratiqué par le spectateur.

Mots-clé:paysage. mot. art contemporaine. figurativité.

Marila Dardot (Belo Horizonte, 1973) forma arquivos poéticos e plasticos, elaborados
ao modo de uma colecdo que referencia a literatura. A artista vem construindo um
conjunto de obras que se apGiam na escrita e em operacfes visuais e experimentais
gue tém, em comum, um repertério iconografico em grande parte formado por livros,

bibliotecas, plantas, relégios, maquinas de escrever, entre outros.

Tendo como corpus a andlise das obras Tratado de Pintura e Paisagem (2009)* (Fig.
1), este texto considera a semidtica do sensivel de A.J. Greimas como diretriz para o
estudo da figuratividade?, “tela do parecer cuja virtude consiste em entreabrir, em
deixar entrever, gracas ou por causa de sua imperfeicdo, como que uma

possibilidade de além (do) sentido.” ®

A revelacdo de sentidos presentes na obra sado apresentadas entre expressao e

contedo, em todo sistema semissimbdlico’. A apreensdo da figuratividade, é
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constituida por operacdes que traduzem o mundo em linguagens®, sendo a
circulacao dos efeitos de sentido corporificada nas marcas das dimensdes plasticas
apresentadas: “(...) o figurativizar materializa as escolhas de formantes e de regras
de sua articulagdo em sintagmas que sao determinados pelas escolhas do

enunciador (...).

A expressdo e o conteudo articulados e organizados na leitura figurativa, na qual
esta situado o foco deste estudo, tem como objeto a memdria narrativa transcrita por
jardins de flores, livros e plantas separados por cores e matizes. A escrita referencia
diferentes pontos de vista, entre autores diversos, a0 mesmo tempo em que instaura
a relacdo “eu-tu”, de proximidade no espaco da obra, entre artista-autores ou

autores-espectadores.

A escolha da obra para andlise é justificada pelo reconhecimento de seu arranjo
sensivel e apreensivel, permitindo a investigacao da relacdo entre pintura, fotografia

e escrita, enquanto apropriacéo de referéncias literarias.

Ana Claudia de Oliveira, em A Semiética na gravitacdo dos sentidos® refere-se aos
textos como mundos no mundo, articulados por impressdes sensiveis. Para Jean-
Marie Floch’, essas evidéncias reconhecidas em cada formante topoldgico,
matérico, eidético e cromatico que compde a estrutura da obra, operacionalizam a

leitura figurativa.

O jardim de livros, flores e legendas de Tratado de Pintura e Paisagem, é
apresentado em uma espécie de arquivo cromatico que esta evidenciado nas
Isotopias que aparecem, ndo de modo ornamental, mas constituindo o sentido em
cada caracteristica de topologia, matéria, forma e cor. Para isso, € necessario
destacar alguns detalhes de imagens que nos revelem as reincidéncias

sintagmaticas.
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Figura 1. DARDOT, Marila. Tratado de pintura e paisagem. 2009.
Fotografia. Impresséo jato de tinta sobre papel Hahnemihle, madeira e acrilico.
157 x 156 cm

Fonte: www.mariladardot.com

A obra dispde, topologicamente, de uma organizacdo das fotografias editadas em
cinco colunas verticais e cinco linhas horizontais, em uma composi¢do diagramatica
repetitiva e emoldurada como quadros dentro do quadro. Acima de cada coluna
repete-se o titulo Tratado de Pintura e Paisagem. Abaixo de cada fotografia, ha o

indice das obras literarias que compdem cada jardim, por ordem expositiva.

Cada nicho fotografico produz, conjuntamente, efeitos de repetitividade pelo
alinhamento geométrico dos espacos regulares. Calabrese ® fala de uma “estética
da repeticao” , préxima as nogdes de serialidade, acumulagdo e fragmentacdo em
pequenas porcdes que integram uma rede articulada de modelos, sem hierarquia. A

repetitividade realizada por Dardot, como modo de producdo da composicao a partir
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de uma matriz, ndo cria réplicas, mas justapde partes ndo hierarquicas dispostas em

um principio de organizacédo de ordem ritmada e estavel, espacialmente.

A repetitividade também € encontrada na citagdo de um mesmo autor e varias de
suas obras, demonstrando, talvez, a recorréncia da artista a ideias e conceitos
montados em arquivos que, criam um tratado quadro a quadro, reprogramavel
teoricamente e indefinidamente, podendo articular-se em novas redes, conceitos e

obras.

Quanto ao formante eidético, o formato que lembra um quadro emoldurado constitui
0s quadrados que compdem a fotografia em ritmos regulares demarcados,
verticalmente, por colunas e intervalos estreitos e, horizontalmente, pelos paragrafos
de espacamentos alinhados a direita. Cada coluna possui acabamento superior
arredondado, sendo os demais retos. O titulo da obra repete-se inserido em cada
nicho superior das cinco colunas, com letras serifadas em caixa alta, enquanto na
parte inferior de cada “jardim”, a artista listou os livros fotografados em letras de

tipografia sem serifa e em caixa alta (Fig. 2 e 3).

Formas dentro de formas, quadros dentro de quadros, parecem reafirmar a
operacdo dos conceitos contidos nos livros, mundos constituidos e que constituem
novos mundos passiveis de sofrer novos arranjos pelo “jardineiro” cuidador desses
espacos. A exposicdo dos livros como colecdes em vitrines ou estantes de livrarias,
gera o conforto visual da homogeneidade horizontal, lembrando o prazer de passar o

tempo nesses ambientes comerciais e culturais.

Na totalidade cromética, Tratado de Pintura e Paisagem é organizada ao modo de
uma paisagem multifacetada, emoldurada em vinte e cinco nichos pela grade e
pelas letras acinzentadas sobre fundo branco. As areas brancas, sem cor, sao
formadas pela propria materialidade do suporte em papel, formando “vazios” entre a
grade cinza e as imagens de jardins. Em cada unidade fotografica, a aparéncia
visual do “jardim” & fornecida por tons de amarelos, laranjas, vermelhos, carmins,

azuis, verdes, violetas, lilases e brancos, separadamente.
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TRATADO DE PINTURA E PAISAGEM TRAT.

Figura 2: DARDOT, Marila. Tratado de pintura e paisagem. 2009.

Fonte: www.mariladardot.com

WALY SALOMAO: O MEL DO MELHOR. ~ RIO DE JANEIRO: ROCCO. 2001

MICHEL FOUCAULT : MICROFISICA DO PODER. - RIO DE JANEIRO: EDIGOES GRAAL. 1979

CYRO DOS ANJDS: A MENINA DO SOBRADO. - BELO HORIZONTE LIVRARIA GARNIER, 1994

JOAO GUIMARAES ROSA' PRIMEIRAS ESTORIAS - RIO DE JANEIRO® LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA, 1972

ITALO CALVINO SEIS PROPOSTAS PARA O PROXIMO MILENIO - LIGOES AMERICANAS, — SAO PAULO: COMPANHIA DAS LETRAS, 1980

MARILA DARDOT: CADERNO DE ANOTAQOES DO SEMINARIO DE CRITICA LITERARIA (MICHEL FOUCAULT), PROF GEORG OTTE, BELO HORIZONTE. UFMG, 2006

YOKO ONO. GRAPEFRUIT. — NEW YORK: SIMON & SCHUSTER, 2000

Figura 3: DARDOT, Marila. Tratado de pintura e paisagem. 2009.

Fonte: www.mariladardot.com

O tratado figurativizado pela escala de valores, luminosidades e qualidades
cromaticas estabelecem a discusséo da pintura sem pincéis, mas pensada hoje, em

meios tecnoldgicos, ao utilizar a impressdo em jato de tinta sobre papel. O formante
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matérico é caracterizado pela imagem digital, estabelecida por contrastes de textura,
brilho e resolucdo da impressao, valorizando a captura da imagem pela tecnologia

digital computadorizada.

Segundo Florence de Meéredieu, em Histoire Materiélle et Imateriélle de I'Art
Moderne®, a fotografia permite estabelecer um didlogo entre as categorias do
material e do imaterial, pela fina materialidade da pelicula em cor fixada sobre o

papel branco.

Desse modo, a obra demarca, um tratado ao modo de uma tabela, distante da

técnica artesanal de uma paisagem pintada em quadro a 6leo, por exemplo.

Do latim tractatus™®, o tratado designa um acordo, convencéo ou discussdo de forma
didatica. Leon Battista Alberti (1404-1472) em Da pintura (1435), escreveu um
primeiro tratado sobre a representacao pictdrica de figuras imoveis, geralmente,
humanas. Alberti apresentou o quadro como uma espécie de teatro: a cena no
interior da pintura e o espectador deveriam ser intermediados por uma figura de
ligacdo que, ao voltar-se em pose ao publico, estaria convidando, de certo modo, o

espectador a observar a cena pictérica’.

A designacdo do papel do espectador é, na obra em questdo, dada pela escrita que
comparece nos titulos dos livros identificados nas lombadas dos livros de autores
diversos. A maneira de uma referéncia bibliografica cada fotografia apresenta,
isoladamente, “notas de rodapé” constando autor, titulo, cidade, editora e data de
publicacdo. A escrita é o elo que liga a midia fotografica a experiéncia estética do
espectador que vé a paisagem miniaturizada, um jardim de coletanea de autores

gue, compartilham dessa construcdo poética de mundo.

Espécies vegetais e livros fotografados e legendados, ao denunciar um dado olhar
cultural e artificial da artista, constroem a paisagem*? de suas préprias relacées com
0 mundo, estando consciente da artificialidade dessas relacées. Nesse tratado
proposto pela artista, pintura e paisagem demandam o olhar desvinculado do fazer
artesanal e mediado pelo ver a pintura e o mundo pelo conhecimento digital,

sabendo de sua construcdo enquanto artificio, cultura e tecnologia.
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Insta dizer que a combinacgao entre plantas e livros — usados —, lembram a nocéo de
colecdo, descrita por Benjamin®. No trecho Desempacotando Minha Biblioteca: um
discurso sobre o colecionador, o autor discorre sobre as diferengas entre o “suave
tédio” dos livros dispostos em estantes, enumerados presungosa e objetivamente e
a colecédo de lembrancas pelo colecionador. Para o autor, o colecionismo de livros
velhos ndo destaca o valor utilitario e funcional, mas o fascinio e o encontro do
colecionador com sua propria colecdo que se renova e refaz, continuamente, na

posse do objeto que renova o mundo velho.

Nessa producéo silenciosa de citagbes, a leitura € comprometida com um tempo
diverso e sem dominio, um “tempo gasto”, que precisa ser tomado de empréstimo do
espectador'®, ao ler as apropriacdes das obras e, ser capaz pela leitura, entre a
metafora e a combinatoria, de inventar e atualizar, sensivelmente, a paisagem
exposta. A escrita € entdo, um remover e revolver de camadas, um jogo de espagos
em que um mundo diferente pode ser introduzido, enquanto a leitura implica em

tornar a sociedade um texto, enquanto topos filosdfico.

Porquanto a experiéncia poética do espaco representado em Tratado de pintura e
paisagem se da na proximidade entre a paisagem de livros e flores com o corpo do

homem, na qual coexistem o sensivel e o inteligivel.

Da fina pelicula que fixa a imagem capturada, Dardot garante o efeito de impresséo
referencial da construcdo do lugar idealizado, semissimbolicamente, pelos recursos
discursivos que exploram os lexemas “tratado”, “pintura” e “paisagem”, assegurando
a isotopia figurativa dos jardins de cores e afetos, até tornar saliente, a aproximacao
do corpo do espectador a obra (ja que precisa realizar a leitura, diminuindo as
distancias entre o espaco da arte e da vida, ou seja, a transformacédo do sujeito

espectador naquele que € provido).

7

A isotopia do tratado € atualizada na isotopia figurativa do jardim que regula e
ordena a natureza em um mundo miniaturizado, na transicdo entre o selvagem e o
domeéstico, entre o natural e o cultural. As combinatérias das operacdes perpassam
a escritura, a posse do livro e a leitura como residuo de um tempo vivido e as

invencdes de memoria, na reapropriacdo do texto dos autores apresentados.
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Citacdes, procedimentos e midia possuem desse modo, qualidades estéticas e

processos técnicos diferenciados que agregam aspectos simbolicos a obra.

A artista investiga, enfim, a construcdo da paisagem por meio da cultura, da
contemplacédo e da leitura nas delimitacées do espaco ordenado ao modo de uma
cartografia, nas figuras de livros e plantas que podem, potencialmente, ser
percebidos em relacées mutaveis, oscilando entre o “ver” (da ordem da pintura) e o

“viver” (da ordem da paisagem).

Notas

! Nesse trabalho, todas as imagens pertencem a obra Tratado de Pintura e Paisagem, de Marila Dardot. Por
isso, os dados técnicos indicados na legenda da primeira figura serdao suprimidos nas demais.

2 cf. “figurativizagédo”. In: J. Courtés; A. J. Greimas. Dicionario de Semiética. Sdo Paulo: Contexto, 2008, p..
210-212.

% A.J. Greimas. Da Imperfeicdo. S&o Paulo: Hacker Editores, 1987, p. 74.

* O conceito de linguagem semissimbdlica para o estudo de discursos poéticos e plasticos confia a andlise da
figuratividade as categorias expressivas que produzem efeitos sinestésicos, como formas, cores, técnicas, som,
materialidade, etc. Cf.: Jean-Marie Floch: um didlogo visual, disponivel em: <

http://www.pucsp.br/pos/cos/floch/obra.htm>.

5 citado por A. C. de Oliveira, no texto Estesia e Experiéncia do Sentido (CASA, Cadernos de Semiética
Aplicada, Vol.8, n.2, dez. 2010).

® Oliveira, A. C. de Oliveira. A Semiética na Gravitacdo dos Sentidos, in NEXOS. Revista de Estudos de
Comunicacgéo e Cultura. Universidade Anhembi-Morumbi, Ano I, n° 3, p. 89-101, S&o Paulo, Terra, 1998.

" FLOCH, J-M. De uma critica ideoldgica da arte a uma mitologia da criagado cientifica: Immendorf 1873-1988. In:
OLIVEIRA, Ana Claudia de. (org.). Semiética Plastica. Sao Paulo: Hacker, 2004.

8 CALABRESE, O. A Idade Neobarroca. S&o Paulo: Martins Fontes, 1987, p. 41.
® MEREDIEU, Florence de. Histoire Materiélle et Imateriélle de I’Art Moderne. Paris: Larousse, 2008, p. 268.

1 HOUAISS, A. Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa. CD-Rom. Rio de Janeiro: Editora
Obijetiva, 2009, s.i.p.

1 ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Campinas: Editora da Unicamp, 1989.
12 CAUQUELIN, A. A invencéo da paisagem. S&o Paulo: Martins Fontes, 1990.

13 BENJAMIN, Walter. Rua de mao Gnica. Obras Escolhidas. Vol. Il. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2000, p.
227-235.
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