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RESUMO

Este trabalho € um desdobramento da dissertagcdo de mestrado defendida no inicio de 2010
na Universidade Presbiteriana Mackenzie, com o titulo “A instalagdo Poeme Electronique:
espacgo, timbre e imagem”, um estudo da interagcdo entre som, imagem e arquitetura. A
proposta deste artigo € relacionar como as dimensdes visual e sonora, criadas a partir de
regras conjuntas, acabaram se desenvolvendo independentemente e propiciaram que o
acaso dominasse a interagao multissensorial com os espectadores.
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ABSTRACT

This paper is based on the dissertation "The installation Poéme Electronique, space, timbre
and image" a study of the interaction between sound, images and architecture defended in
2010 at Mackenzie Presbyterian University. The purpose of this paperis to relate how the
visual and sound dimensions, created from the combined rules, were developed
independently and eventually were related by chance on the multisensory interaction.

Key words: installation, chance, audiovisual

A instalacdo Poéme Electronique uniu um arquiteto e pintor (Le Corbusier),
um compositor e arquiteto (lannis Xenakis) e um compositor (Edgard Varese), que
trabalharam sob encomenda para a Philips na elaboracdo de um pavilhdo para a
Feira Mundial de Bruxelas em 1958. Visto por mais de 2 milhdes de pessoas, o
pavilhdo proporcionou novas maneiras de trabalhar os conceitos de composicao,
performance e recepcado, além de oferecer uma das primeiras iniciativas de

espacializagao sonora.

A Feira Mundial de Bruxelas em 1958 foi a primeira a ser realizada apos a
Segunda Guerra Mundial e teve como tema as novas tecnologias a servigo da
civilizagdo depois dos horrores da guerra. A empresa holandesa Philips, em vez de
apresentar seus produtos, decidiu criar um pavilhdo com seus desenvolvimentos

tecnolégicos aplicados a arte e a cultura.

Definido pelo arquiteto Le Corbusier como um poema eletrénico de 8 minutos

unindo som, ritmo, cores e imagens, Poeme Electronique consumiu mais de um ano
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de trabalho, com profissionais na Franca, Holanda e india. Le Corbusier indicou o
compositor Edgard Varése para criar a dimensao sonora do projeto, que representou
sua consolidagdo como compositor e possibilitou o trabalho, ha muito desejado, com
sons puramente eletroacusticos, em uma colagem sonora com efeitos de
espacializacao. lannis Xenakis, que na época trabalhava na equipe de Le Corbusier,
foi escolhido para desenhar o projeto arquitetdbnico, que se baseou na sua

composi¢ao Metastasis para desenvolver uma construcdo em formas parabdlicas’.

Na esfera imagética, Le Corbusier trabalhou com o conceito de assemblage
surrealista e ao conceber o projeto visual, o arquiteto dividiu os componentes em
cinco diferentes grupos, com atuagdes distintas no sentido de compor a narrativa

visual:
1. Filme (écran no original): proje¢ao de um filme em preto e branco.

2. Ambiéncias (ambiances no original): projecéo de iluminagdes cromaticas

com o intuito de criar atmosferas e sensagdes.

3. Tritrous: projecdo de formas geométricas simples e imagens sobre as
paredes do pavilhdo. Como efeito complementar, foram utilizados dois
projetores especialmente adaptados para que toda a area de projegao se
tornasse opaca, exceto por trés areas (trois trous, no original, dai o nome
tritrous), nas quais cores ou figuras foram inseridas. Essas projegdes se
davam em areas especificas da superficie de projecdo, geralmente em

volta do filme principal.

4. Volumes: duas formas tridimensionais suspensas, permanecendo como
se estivessem “flutuando no espaco”, em dois picos do pavilhdo: uma
delas € uma forma geométrica composta por uma estrutura tubular e a
outra, um manequim de um corpo feminino. Durante as apresentacdes, ao
serem iluminadas com luzes ultravioleta, os volumes se destacavam: a

figura feminina em vermelho e a geométrica em azul-esverdeado.

5. Sol, lua, estrelas e nuvens: diferentes conjuntos de Iluzes

proporcionaram a aplicacdo de elementos relacionados ao céu.
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Durante o segundo semestre de 1957, Le Corbusier elaborou um engenhoso
roteiro para coordenar e sincronizar a utilizagdo dos cinco grupos de elementos
visuais. Utilizou uma folha mimeografada com o perfil do Pavilhdo Philips e pintou a
mao, com guache, os efeitos de luz desejados em cada momento da projecao. Além
de pintar detalhadamente as cores e efeitos de ambiance desejados, Le Corbusier
incluiu também o tempo de duragdao de cada um e anotagdes em texto, além dos

efeitos de tritrous®.

Na pagina oposta, outra folna mimeografada mostra como cada um dos
elementos visuais deve ser aplicado e utilizado, a partir dos seguintes campos: a
minutagem, segundo a segundo; os efeitos de cor que devem ser aplicados nos
volumes; as imagens projetadas pelo fiime (Ecrans), divididas em Notes
(observagdes), Vision (qual imagem deveria ser editada) e Référence (numero de
referéncia da imagem); quais Tritrous devem ser projetados e Paroles, para

observagodes gerais.

Uma complexa estrutura foi montada internamente ao pavilhdo para
proporcionar os efeitos luminosos desejados por Le Corbusier. A mesma estrutura
foi replicada dos dois lados do pavilhdo, para que as proje¢des pudessem ocorrer

simultaneamente nas faces opostas.

Especificamente em relagcdo ao filme a ser projetado no pavilhdo, Le
Corbusier trabalhou uma intensa sucessao de imagens estaticas em preto e branco.
Ha apenas duas sequéncias de imagens em movimento. Além da questao técnica da
necessidade da projecdo em preto e branco, outro ponto a se considerar é que
grande parte das imagens utilizadas veio de fotografias, principalmente de

esculturas, de figuras tribais até a arte contemporanea.

Le Corbusier pretendeu contar a histéria da humanidade a partir de
associagbes livres entre imagens que muitas vezes aparentemente nao se
relacionam. Um fluxo de imagens em contraponto constitui um mosaico que une

arte, cultura e sociedade.

Retirando essas imagens de seu contexto original por meio das reprodugdes
fotograficas e criando novas relagbes entre elas, Le Corbusier altera em primeiro

lugar a apreciagao artistica, pois modifica escalas de tamanho e prioriza detalhes e
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gestos, o que Malraux chama de arte ficticia, que surge a partir da institucionalizagao

dos museus e principalmente do advento dos mecanismos de reproducao imagética.

Essa justaposicdo de referéncias distintas cria novas afinidades que nao
estavam presentes nas obras originais em seus respectivos contextos e cria uma
cultura de fragmentos do passado, justapostos até que se tornem irreconheciveis.
Essa manipulacdo de imagens é o ponto central da dimensao visual de Poeme
Electronique e desenvolve uma visdo particular de Le Corbusier em relacdo a arte e

a cultura do século XX.

Uma cdpia da versao original projetada de Poéme Electronique, reconstruida
de forma a incluir as proje¢des luminosas, pode ser vista site UbuWeb?. Le Corbusier

o dividiu em sete sequéncias (Tabela 1):

Tabela 1: Sequéncias imagéticas de Poéme Electronique

Sequéncia Duracao Elementos de composigao
Genesis 100" Escuridao, touro, toureiro, estatua grega, video de
mulher
Cranios, concha, cientistas, imagem africana, estatuas
Matter and Spirit 1°00” de diferentes culturas, esqueleto, macacos, mascaras
ritualisticas
From Darkness to Dawn 195" Olhos, aves, estat~uas tr_|ba|s, raios, esqueleto§,_campos
de concentragao, brinquedos, imagens religiosas
Manmade Gods 0'35" Estatuas tribais e de pedra, moais da llha de Pascoa,

cubos, formas vegetais, Buda

Trabalhadores, multiddo, aparatos tecnoldgicos, Charles
1°00” Chaplin, criancgas, foguetes, radares, explosdes
nucleares, video de massa disforme

How Time Molds
Civilization

Torre Eiffel, pegas mecanicas, coruja, touro,
Harmony 1°00” trabalhadores, Charles Chaplin, Stan Laurel e Oliver
Hardy, imagens espaciais, casal abragado, bebés

Imagens de Nova York, desenhos e fotos de projetos de

To All Mankind 200 Le Corbusier, bebés, pessoas

Le Corbusier e seu assistente Philippe Agostini trabalham enfaticamente o

choque e o contraste visual em Poéme Electronique. O arquiteto forneceu a primeira
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indicacdo ao nomear cada sequéncia, mas as relagdes sintaticas extrapolam os

conceitos iniciais

A sequéncia 1, Genesis, apresenta um dos pontos centrais do filme: o embate
eterno entre a humanidade e a natureza, desde o inicio dos tempos, aqui
representado pelo amanhecer. A tensdo e o confronto da forca bruta da natureza,
representada pelo touro, e a racionalidade civilizatoria do toureiro, que se observam
e se estudam para um enfrentamento continuo. A sabedoria, na figura da estatua
grega, tudo observa. A sequéncia é finalizada com uma das duas unicas sequéncias
filmadas. O dorso de uma mulher seminua, deitada languidamente de brucos,
cabelos espalhados. Ela se vira lentamente para a camera, com um sorriso nos

labios e um olhar que rapidamente se transforma em terror.

Na sequéncia 2, Matter and Spirit, a questdo que se coloca é a da
efemeridade da vida, representada por diversos cranios e esqueletos. A finitude da
vida & inexoravel, mesmo que cientistas se debrucem no estudo da matéria. Ao
mesmo tempo, antigas civilizagcdes, representadas pelas mascaras, tentam uma
conexao com um plano diferente, com o espiritual, como forma de driblar essa
questao. A teoria evolutiva de Darwin é colocada no mesmo patamar das mascaras

tribais que tentam explicar a relacdo da humanidade com o cosmos.

Em From Darkness to Dawn, a sequéncia 3, o olhar fixo da coruja, que
representa a noite, tudo observa e nos conecta ao medo primordial do
desconhecido, da natureza indomada. As trés estatuas tribais representam
diferentes estagios do desenvolvimento humano: a mais antiga se parece com um
dinossauro ameacgador; a segunda representa uma fase tribal na qual o poder do
facdo se sobrepde a qualquer argumento; a ultima veste algo parecido com uma
gravata e representa o homem moderno, que ainda guarda semelhangas com o
macaco. As trés sdo grotescas, ameagadoras e fazem da agressividade sua
principal caracteristica, mostrando que, mesmo com a evolucdo da raca humana,

seus principios ndo se alteram.

Esse fato se comprova logo apds o aparecimento de um suposto xama que,
com o poder da vida e da morte, indica os horrores da guerra moderna,

representada aqui pelos campos de concentragdo nazistas da Segunda Guerra
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Mundial. A interpolacdo de cenas reais com tanques, armas e soldados de brinquedo
indica que as novas geragdes, a partir das brincadeiras, perpetuarao essa relagao

com a destruicdo. Um destino que talvez nem mesmo a religido podera mudar.

Como contraponto aos horrores da guerra, Manmade Gods (sequéncia 4)
mostra a harmonia entre a religiosidade e a natureza. A busca pelo sagrado, seja
nas figuras antropomorficas, nas relagdes com a natureza ou na estabilidade dos

quatro cubos, deve ser uma referéncia para a raca humana.

O quadro totalmente branco, desejado por Le Corbusier para representar o
ponto médio de Poéme Electronique, marca o inicio da sequéncia 5, How Time
Molds Civilization, e funciona também como um divisor entre 0 pensamento antigo e
tribal e a modernidade, na qual a ciéncia e a tecnologia tornam-se seus principais
arautos. Maquinas, astronomia, construcao civil, medicina, tudo aponta para um
futuro otimista. Chegamos aos tempos modernos, ao tempo da razado. Porém, essa
mesma tecnologia transforma os individuos em simples massa, sem diferenciagao e
sem vontade propria. A sequéncia finaliza com a segunda imagem em movimento:
uma massa disforme nao identificada, como fios entrelacados, se movimenta como

que pulsando.

O tom irénico fica por conta de Charles Chaplin, o critico de Tempos
Modernos (1936), que olha para a esquerda, para 0 mesmo ponto em que surge o
bombardeiro que transformara a era da tecnologia novamente em era da violéncia,
desta vez com o poder da bomba atbmica e da energia nuclear. Para finalizar a
sequéncia, uma massa disforme, a humanidade, se move sem sentido e sem

direcao.

Harmony, a sequéncia 6, traz uma visdo mais otimista da tecnologia, como
uma possivel saida para a integracdo perfeita com a natureza. Ressurgem
elementos anteriores, como a coruja, o touro, o trabalhador e seu aparato
tecnolégico, os mineiros e o astrbnomo, todos interagindo com as pegas mecanicas
e com a tecnologia, na tentativa de criagdo de um mundo em harmonia. O humor,
com Charles Chaplin e Stan Laurel e Oliver Hardy, pode ser uma saida para a

espiral crescente de violéncia, em uma necessidade urgente de sinergia entre a raga
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humana e o cosmos. Finalizando, o poder do amor como forma de criar uma nova

geragao centrada nao mais na violéncia e na competicao, mas no desenvolvimento.

A sequéncia final, To All Mankind, complementa a esperanga mostrada na
sequéncia anterior, porém traz como saida a arquitetura, e nesse ponto faz uma
propaganda de Le Corbusier, pois as unicas obras mostradas sdo do arquiteto. Em
contraponto aos arranha-céus desordenados de Nova York, as pedras e tijolos
rusticos, estao desenhos e fotos de diferentes projetos de Le Corbusier, além de seu

modelo arquitetbnico, o Modulor.

Para concluir o Poéme Electronique, uma mensagem otimista: a foto de duas
criangas juntas, uma oriental e outra negra, e o monumento Mao Aberta de Le
Corbusier indicam que a paz é possivel. Porém, a ultima sequéncia € ambigua. O
que indicam mulheres sozinhas na rua, o close de uma crianca pobre, uma pessoa
dormindo na rua, pessoas sentadas para uma refeicdo simples, uma estrada
enlameada e diversos bebés, o ultimo sendo observado pela mae? Duas leituras séo
possiveis: uma, mais otimista, mostra que, com a salvacdo da arquitetura, esse
cenario pode ser mudado; outra, mais pessimista, indica que, mesmo com o avanco
da tecnologia, a qualidade de vida da populagdo de baixa renda nao vai mudar.

Nesse sentido, Poéme Electronique termina em aberto, sem uma conclus3o.

Edgard Varése comega a trabalhar na dimensdo sonora de Poéme
Electronique a partir dos croquis dos cenarios de luz que Le Corbusier havia
imaginado para o projeto. O arquiteto deixa o compositor livre para criar, dizendo:
“Vou deixa-lo completamente livre, pensando na sua musica como uma presenga em
torno de um homem lendo, por exemplo, algum livro ou conto e que os ouvidos
captam os ruidos la de fora” (OUELLETTE, 1973, p. 197). Pede apenas um siléncio
exatamente no ponto médio (aos 240 segundos), para sincronizar com as luzes

brancas que serao projetadas.

Essa colaboracdo, com Xenakis em Paris, Le Corbusier na india e Varése na
Holanda, traz uma caracteristica importante: a autonomia das midias, que, longe de
sincronizadas e correlacionadas, trabalham muito mais em uma colagem
contrapontual. A concepgado integral € o resultado de diversas estruturas

independentes atuando juntas. Xenakis também aprova esse método, revelando a
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Matossian (1986, p. 121): “[...] durante anos fui defensor de uma técnica de

oposicao de som e luz. Fico feliz que estamos de pleno acordo”.

Para Varése, é tudo o que ele sempre sonhou, quase 20 anos antes: “Eu
preciso de um meio inteiramente novo de expressao: o de produg¢ao sonora (e néao
reproducdo sonora).” (VARESE, 1998, p. 200). Um estudio com o que havia de mais
moderno em tecnologia disponivel por seis meses era algo que Varése nunca havia
sonhado ser possivel. Ele poderia ndo s6 combinar e trabalhar com sons concretos
captados do ambiente, mas também com gravacdes feitas no proprio estudio,
maquinas produtoras de ruidos, instrumentos tratados com filtros e vozes alteradas,
além de osciladores e geradores de ondas senoidais para criar os mais diferentes

sons.

A espacializacdo sonora aplicada em Poéme Electronique expande as nocdes
de dimensbes sonoras. A proposta era envolver os participantes com sons que
viessem por todos os lados, explorando a capacidade auditiva de perceber sons em
360°. Em um artigo técnico, Tak (1958, p. 43), um dos engenheiros da Philips que
trabalhou diretamente com Varése na criagdo de Poéme Electronique, explica que
“[...] os ouvintes deveriam ter a ilusdo de que varias fontes sonoras estavam em
movimento ao redor deles, subindo e descendo, se aproximando e se distanciando

de novo”.

Os efeitos de estereofonia foram aplicados em cinco conjuntos de alto-
falantes denominados clusters, posicionados acima da entrada e da saida e nos trés
picos do pavilhdo. Além deles, o grupo N possui trés grupos de alto-falantes para a
mesma finalidade. Um grupo de 25 alto-falantes dedicados as frequéncias graves foi
montado em caixas de concreto atras da balaustrada que envolve o pavilhao,
ficando escondidos dos espectadores, porém com grande impacto na reprodugao
dos graves. A implementacdo mais interessante foi a de varios grupos de alto-
falantes especificos para frequéncias médias e agudas, chamados rotas sonoras e
criados para proporcionar a sensagao dos objetos sonoros se movendo no espago.

Sao nove diferentes grupos, que podem ser acionados de forma independente®.

Optou-se entdo por uma avaliagao fenomenolégica5 de Poeme Electronique a

partir da audi¢do da obra, na versdo mixada para dois canais por Varese logo apos a
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Feira Mundial®. Como suporte a audigdo sonora, foi elaborado um espectrograma7
de Poeéme Electronique minuto a minuto, no qual se pode observar visualmente o
desenvolvimento sonoro da obra®. Esse recurso transforma os objetos sonoros em
componentes graficos, possibilitando acompanhar o movimento complexo dos
diversos elementos, isolando-os graficamente para uma analise individualizada. E
possivel, com certa facilidade, ao se ouvir a obra, correlacionar o componente
grafico do espectrograma e buscar por caracteristicas, semelhangas ou diferencas

desejadas.

O espectrograma levantou, também, diversas relagdes entre o esbogo feito
por Varése, por exemplo, para o movimento final de Poeme Electronique (Figura 1) e
0 espectrograma medido para o mesmo trecho (Figura 2). Pode-se ver claramente
uma semelhanca, o que mostra que Varése, ao compor, tinha conhecimento do

desenvolvimento sonoro desejado e executado na obra.

Figura 1: Esbogo do movimento final de Poéme Electronique
Fonte: Treib (1996, p. 189)
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10 kHz

Figura 2: Espectrograma do movimento final da partitura de Poéme Electronique

Ao se fazer um levantamento dos objetos sonoros, essa audigao levanta suas
caracteristicas sintaticas e promover um agrupamento de sintaxes que se
relacionam. Inicialmente, Poéme Electronique mostra uma diversidade de objetos
sonoros, basicamente associados a dois grupos antagbnicos: os consonantes, como
sinos, vocalizagdes e percussdes, e 0os dissonantes, sons que ndo se encaixam nas
escalas tonais e sem associacdo com instrumentos musicais ocidentais, como ruidos

metalicos, sons eletronicos e barulhos de avides.

Alguns desses objetos sonoros, ricos em diferentes e complexas texturas,
repetem-se e pontuam segmentos temporais que indicam grupos estruturais. A partir
do levantamento desses objetos, chega-se a uma sugestdo de grupos sintaticos

diferenciados, listados na Tabela 2:
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Tabela 2: Grupos sintaticos de Poéme Electronique

Grupos Duragao Sintaxe
Grupo 1 016" Sinos
Grupo 2 042" Sons eletrdnicos
1@ Trés notas musicais, percussao,
Grupo 3 1'36 - percuss
sons eletrénicos, sons metalicos
Grupo 4 0'51” Sinos, sons eletrénicos, sons senoidais, percussao
Grupo 5 0’50” Vozes masculinas e femininas, percussao
15y Explosédo, percussédo, coro, vozes tratadas, vozes com
Grupo 6 1'23 . .
velocidades alteradas, sons eletrénicos
- Sons senoidais, percusséo, 6rgéo,
Grupo 7 1°07 iy 9
som de aviao decolando
o Voz feminina, coral masculino, sons metalicos,
Grupo 8 044 N
percussdo, 6rgao
1o Trés notas, som de avido decolando, sons senoidais, explosdes,
Grupo 9 0’32

sons eletrénicos

O ritmo na composicao de Varése nao se relaciona necessariamente com
métrica ou cadéncia, mas é o elemento que nao apenas da vida a obra, mas
também funciona como elemento de estabilidade, aglutinagdo e amarragédo dos
outros componentes. Ou como Varése definiu em entrevista a Alcopley (1968, p.
190):

No meu trabalho, ritmo deriva da interagcdo simultinea de elementos
independentes que intervém em lapsos de tempo calculados, mas néo

regulares. Isso corresponde mais a definigdo da fisica e da filosofia como
uma sucessao “de estados alternativos e opostos ou correlatos”.

Essa relacdo de elementos distintos em tempos calculados, porém nao
regulares, é a ténica de Poéme Electronique. O que se nota, ndo somente na
audicdo da obra, mas também na analise do espectrograma, € uma alternacao
constante entre elementos dispares, uma oposicao calculada de elementos sonoros
de planos diferentes que se intersectam e interagem, criando novos aspectos
sonoros. Essa oposicdo pode ocorrer em diversos aspectos, como na altura,
intensidade, ritmo, duracéao, localizagdo e movimentagdo no espago, ou mesmo uma

combinacao deles.
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Ao analisar semanticamente os grupos definidos acima, é possivel encontrar
inumeras relacdes entre essas diversas “colisdes sonoras”. Em um nivel mais
basico, os objetos sonoros fazem referéncia a furadeiras, elevadores, sirenes,
carros, passaros etc. Porém, em uma analise semantica mais profunda, ha uma
inter-relacao entre esses diversos elementos, compondo conceitos mais complexos

e dindmicos, apresentados na Tabela 3 abaixo:

Tabela 3: Grupos sintaticos e semanticos de Poéme Electronique

Grupos Sintaxe Semantica
. Tradigao
Grupo 1 Sinos ¢
Tempo terreno

Grupo 2 Sons eletrénicos Espaco, tecnologia

Trés notas musicais, percussao, . .
Grupo 3 . P - Urbanidade, tecnologia

sons eletrénicos, sons metalicos

Sinos, sons eletrénicos, sons . ea
Grupo 4 S - Tradigao, existéncia
senoidais, percussao
Vozes masculinas e femininas, A
Grupo 5 " Existéncia humana
percussdo

Exploséao, percussao, coro, vozes

Grupo 6 tratadas, vozes com velocidades Primitivismo, evolugdo humana
alteradas, sons eletronicos
Grupo 7 Sons senoidais, percussao, 6rgao, Passagem do tempo, tomada de
P som de avido decolando consciéncia
Voz feminina, coral masculino, sons -
Grupo 8 o0 .. L Religiao
metalicos, percussao, 6rgéo
Trés notas, som de avido decolando,
Grupo 9 sons senoidais, explosdes, sons Vida moderna, futuro, era nuclear
eletrbnicos

No Grupo 1, os sinos representam a tradicdo e a contagem do tempo terreno.
A Holanda, onde Varése produziu Poéme Electronique, e a Bélgica, local da Feira
Mundial, sdo paises tradicionalmente associados a construgcao de sinos. Ha também
uma grande quantidade de igrejas em ambos os paises, o que pode ter influenciado

o compositor e mesmo ter sido fonte do objeto sonoro.

De qualquer forma, esse inicio, que remete ao inconsciente e cria uma

identificacdo momentanea na plateia, é contraposto ao Grupo 2, no qual a tecnologia
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se faz presente pela primeira vez. Sons comumente associados ao espago rompem
essa contagem de tempo terreno e indicam que, na era moderna, o tempo nao deve

ser registrado da mesma maneira que sempre foi.

A natureza transformada em urbanidade é o tema do Grupo 3. Com seus
sons urbanos, automéveis, elevadores, ferramentas e sirenes, em um ritmo
desconexo, mostram a vida moderna moderada por maquinas. As trés notas iniciais
do grupo funcionam como um elemento identificador da questdo urbana, ja que se
repetem no Grupo 9. O final do Grupo 3 €& também um prenuncio da espiral

ascendente do final da obra.

No Grupo 4, os sinos reaparecem com menos intensidade e representam o
tempo no sentido de transcendéncia. A efemeridade da vida é referenciada na
percussdao a semelhanga de batidas de coragdo, seguida de sons senoidais

continuos, como prenuncio do fim da vida.

A existéncia humana aparece claramente pela primeira vez no Grupo 5, com

a voz feminina, a mae-terra geradora de vida.

A evolugdo humana aparece no Grupo 6, com as vocalizagdes primitivas
inseridas em um ambiente que remonta a forca da natureza ainda inalterada:
trovdes, passaros, rituais ancestrais no qual o oculto se faz presente, com vozes
alteradas em velocidade e altura. A vida como uma eterna dicotomia entre o humano

e o oculto.

Como contraponto, apés um siléncio de 8 segundos, o Grupo 7 retoma temas
relacionados a tecnologia, mas, dessa vez, como uma tomada de consciéncia de
que o tempo, representado pelo despertador e pelo avido decolando, é inerente a

existéncia humana, tanto primitiva quanto contemporanea.

Outra relacao dicotdmica aparece no Grupo 8, dessa vez entre o humano e o
divino, representado aqui pelo canto religioso e o 6rgao de igreja. Esses sinais
religiosos, porém, sdo desconstruidos, representando a perda de for¢a da religido no
século XX, em detrimento da sociedade moderna, tecnoldgica, representada no

grupo seguinte.
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Nesse ultimo (Grupo 9), a vida moderna aparece em toda a sua plenitude,
com a tecnologia circundando a vida humana, em uma mistura de avioes,
elevadores, explosdes e sons urbanos em uma espiral ascendente, representando o
futuro da humanidade diante da nova era nuclear que desponta no inicio da década
de 1950.

O tema de Poeme Electronique é, portanto, a vida humana moderna no
século XX, com todas as suas tensdes e relagcbes. Varése mostra com perfeicdo o
que € ser humano nesse século, uma mistura de tradicdo, modernidade,
primitivismo, espiritualidade e evolucao. Esses elementos, porém, nao se relacionam
necessariamente de maneira harménica em todas as suas matizes. Pelo contrario, a

tensdo gerada entre cada um deles € que vai compor o desenrolar da obra.

O ponto mais interessante da obra de Varése dentro da instalacdo Poeme
Electronique é que, diferentemente de Le Corbusier, ele abandona a narrativa linear,
em prol de um discurso fragmentado, que inclusive pode intercambiar diversos
grupos sem prejuizo da narrativa final. Enquanto Le Corbusier vé a existéncia
humana como uma evolugdo do primitivismo até a contemporaneidade, Varése
questiona essa pretensa evolugdo. Para o compositor, ndo ha melhor ou pior,
evolugdo ou estagnagao, inicio ou fim. Para ele, a leitura da obra vai depender de
cada individuo, pois o ser humano € um caleidoscopio formado por diferentes
matizes, que, dependendo da disposicdo de cada um, resulta em uma visao

diferente de mundo.

' As analises detalhadas das dimensdes visual e sonora de Poéme Electronique podem ser consultadas em
CENTOLA (2010).

2 0 roteiro desenvolvido por Le Corbusier esta disponivel em www.edu.vrmmp.it/vep.

® www.ubu.com/film/varese.html.

* As rotas sonoras utilizadas em Poéme Electronique est&o disponiveis em www.edu.vrmmp.itivep.

® Pierre Schaeffer criou uma metodologia de classificagdo do fendmeno sonoro utilizando a fenomenologia de
Edmund Husserl. Denominada de escuta reduzida, elimina a referencialidade a fonte produtora.

® Foi utilizada uma copia da composigdo no formato MP3, a partir de: CHAILLY, Riccardo. Poéme Electronique.
Edgard Varése (compositor). In: . Varese — the complete works [S.|.]: Decca Records, 1998. 2 CDs. Faixa
3, CD2 (8°'00%).

o) espectrograma, também chamado de sonograma, mostra a distribuicdo das frequéncias (eixo y) no tempo
(eixo x) (RODRIGUEZ, 2008, p. 80-81). Outra informac&o fornecida pelo espectrograma & a intensidade de cada
frequéncia, de acordo com um gradiente de cores presente do lado direito do grafico.

8 Para criar os espectrogramas de Poéme Electronique, uma versdo no formato MP3 a 320 kbps foi dividida em
oito arquivos de 1 minuto cada, utilizando o soffware Audacity V1.3, com o intuito de melhorar a visualizagdo do
espectrograma. Cada um desses arquivos foi, entdo, analisado pelo software Spek V0.6 e os espectrogramas
gerados foram salvos. Tanto o Audacity quanto o Spek séo softwares de cédigo aberto para Windows, Linux ou
Mac OS X, que podem ser baixados gratuitamente nos enderegcos www.audacity.sourceforge.net e www.spek-
project.org, respectivamente. Todos os espectrogramas podem ser consultados em CENTOLA (2010).
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