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SUBJETIVIDADE E EXPERIENCIA: FORMACOES DE RESERVATORIOS DE
DESENHOS

Vivian Herzog

Resumo

Este trabalho parte de minha pesquisa em poéticas visuais sobre a formagéo de reservatorios
de desenhos que séo constituidos por diversas materialidades: como apreenséo de vestigios,
lembrancas e pensamentos. Todos esses procedimentos sdo atravessados pela linguagem do
desenho que materializa determinadas vivéncias. Em meio a essas formagfes a subjetividade é
pensada a partir das experiéncias e trocas do eu com o mundo que se da num processo de
transversalizacdo em que a experiéncia é tdo importante quanto o que resulta dela. Nesse
sentido a prética artistica em questéo problematiza a ideia de um produto unificado separado do
sujeito e de suas formacgdes. Trata-se de um conjunto flexivel e permeavel que se estabelece
através de juncdes e extensdes nem sempre coesas. O fazer admite e incorpora esses lapsos
tornando-os parte desse todo que € o reservatorio.

Palavras-chave: desenho, reservatorio, subjetividade, juncdes.
Abstract

This part of my research work on visual poetry on the reservoir creation of drawings that
consiste of various materiality: as seizure of traces, memories and thoughts. All these
procedures are crossed by language of drawing that embodies certain experiences. Whithin
these formations, subjectivity is conceived from the experiences and exchange of self an world
that occurs in a process of mainstreaming as the experience is a important as what results from
it. In this sense the artistic practice in question discusses the idea of a unified product apart from
the subject and its formations. It is a flexible, permeable that is established trough junctions and
extensions are not always cohesive. Doing acknowledges and incorporates these lapses by
making them part of all this is that reservoir.
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O presente artigo apresenta parte da pesquisa em poéticas visuais delimitada
pela producao pratica cujo foco consiste na elaboracdo de reservatérios® de desenhos
constituidos por juncbes, vestigios, lembrancas e experiéncias. O conjunto de
experiéncias que geram os desenhos é tdo importante quanto a sua configuragdo. E
sob esse viés que a subjetividade estad atrelada ao fazer como um processo de

transversalizacdo que atravessa fazeres e percepcdes que se dao entre as relacdes e
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trocas do sujeito com o mundo. Esse sujeito conforme Félix Guattari (2004) ndo é um
sujeito uno, mas reterritorialiazado, reconstruido por trocas e intersec¢bes multiplas
entre diversos processos. Guattari (2004) expde que existem trés vozes fundamentais
gue permeiam o entrelacamento dos processos de subjetivacao ocidental:
1. as vozes do poder: que circunscrevem e cercam, de fora, 0s conceitos
humanos, [...] 2. as vozes de saber: que se articulam de dentro da subjetividade

as praticas técnico-cientificas e econémicas; 3. as vozes de auto-referéncia: que
desenvolvem uma subjetividade processual autofundadora de suas proprias

coordenadas, autoconsistencial [..], o que ndo impede de instalar-se
transversalmente as estratificacdes sociais e mentais. (GUATTARI, 2004, p.
179).

Conforme o autor (2004) a dupla capacidade da singularizacdo e
transversalizacdo da existéncia com sua capacidade local e transversal ndo pode ser
captada por modos racionais do conhecimento discursivo. “Ela sé pode ser dada
através de uma apreensao da ordem do afecto, uma captura transferencial global”
(GUATTARI, 2004, p. 180). E por essa via do afeto e do transversal que s&o
impregnados mutuamente, que podemos ver 0s processos da arte, sua formacgéo e
problematizacdo. A experiéncia do fazer seja ela individual ou propositiva perpassa por

essas instancias.

Suely Rolnik (2002), no texto Subjetividade em obra Lygia Clark, artista
contemporénea, expbe que a arte contempordnea no momento em que passa a
trabalhar a matéria do mundo se instaurando e se movendo nele, se coloca também
como uma pratica problematizadora. “Fica mais explicito que a arte ndo se reduz ao
objeto que resulta de sua pratica, mas ela é essa pratica como um todo: pratica estética
que abraca a vida como poténcia de criagdo em diferentes meios onde ela opera”
(ROLNIK, 2001, p.04).

A nocao de reservatorio aparece nesse contexto como uma das possibilidades
do desenho contemporaneo no sentido de que este é visto como um fazer néo
hierarquico em que cada etapa e constituicdo faz parte de sua formacéo e totalidade. E
a experiéncia do recolhimento e das jungbes dos elementos calcados na apreensao de
lugares, espacos e percepcdes que torna o fazer/reservar possivel. E € também o

carater de experimentacdo que move suas elaboracgoes.
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Se o trabalho vai sendo construido na medida em que sdo recolhidas certas
marcas, 0 processo se sobrepde a concepcao de um objeto unificado. Entdo, quando
percebo que um trabalho esta pronto? Quando se da sua instauracdo? O momento de
montagem dos reservatdrios®> é sempre um ato de suspenséo do trabalho, e isso n&o
quer dizer que ele esteja pronto, quer dizer apenas que € o momento em que o lango

para poder olha-lo. A exposicao €, entdo, uma espécie de prolongamento do atelier.

A montagem e configuracdo dos conjuntos de trabalhos € uma possibilidade,
entre outras. A trajetoria dos desenhos que vai da realizacdo a reunido e acumulo que
culmina na elaboragao de conjuntos, traz consigo ndo apenas um momento que poderia
ser aquele em que o trabalho esta pronto, mas se apresenta como uma incerteza, uma
indeterminacdo. Se considerarmos o fato de que a instauracdo, segundo Bernard
Paquet (2004), se da na ambivaléncia entre a sutura e a cisdo, ela pode ser
considerada ndo tanto sob o angulo da antecipacédo, da realizacdo de certa etapa
anteriormente tracada ou calculada, mas € construida pela dindmica do trajeto. Esse se
coloca através dos vacilos da mao, das diversas tentativas de agregacao de elementos
como palavras e manchas. Por fim, a trajetoria dos desenhos se mostra através daquilo
que pertence ao inacabado, ao abandono, ou seja, o langamento total da producéo aos
olhos. Esses desenhos (fig. 01) sdo como conjun¢des de pensamentos reunidos sob

algumas afinidades de espaco, densidade e corporeidades.
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Fig. 01. Reservatorio lapis de cor, tinta guache, acrilica e 6leo sobre papel, 23 x 23 cm (cada
desenho), 2008-2010.

A cada nova elaboracdo e montagem da seérie dos Reservatorios (fig. 02) podem
estar repetidos alguns desenhos, mas suas colocagdes serdo sempre movidas pelo
lugar, pelo espaco expositivo e pelas relagcdes internas que eles podem proporcionar.
As instauracbes, ou seja, os diversos movimentos e trajetorias que formam e
transformam o trabalho, suas cisdes, rupturas sao, segundo Paquet (2004), como
cicatrizes que deixam indicios das modulac¢des temporais do trajeto, com todas as suas
marcas e caracteristicas. Assim, cada gesto ou cada desenho novo remete a outros
anteriores, num percurso em que 0 repetir conduz a experiéncia e ao desejo de
retomar, de apreender algo de um estado inapreensivel e almejado. Para Benjamin,
“[...] toda e qualquer experiéncia mais profunda deseja insaciavelmente, até o final de
todas as coisas, repeticdo e retorno, restabelecimento da situacédo primordial da qual

ela tomou o impulso inicial” (2002, p. 101).
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Fig. 02. Reservatorio, lapis de cor, tinta guache e dleo sobre papel camurga, 40 x 60 cm, (cada
desenho), 2009-2011.

No texto O desenho e a infancia das imagens, Flavio Gongalves (2001) discorre
sobre a experiéncia grafica relacionada a origem do pensamento, da criacdo que se
faria presente no desenvolvimento do trabalho. Dessa forma, os desenhos trariam em
si, os vestigios de seus trajetos, movimentos e oscilacdes em que a obra, concluida® ou
momentaneamente concluida, seria a soma de seu estado nascente com as
probabilidades geradas por seus outros percursos. Segundo o autor: “E através do
desenho que muitas vezes uma imagem comeca seu percurso de transformacoes; o
gue representa ao mesmo tempo um exercicio do gesto de se repetir sem se igualar, de
se transferir sem se esgotar [...]” (GONCALVES, 2001, p. 2). O repetir sem se igualar
remete a todo o fazer que consiste na elaboracdo dos conjuntos dos desenhos e séo
intrinsecos a nocao de experiéncia como vivéncia dada através dos sentidos que

remetem ao corpo e as acgdes colocas por ele sobre a superficie.
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O corpo do qual discorro, vai ao encontro daquele que Maria Rita Kehl (2004)
denomina como sendo o0 corpo que vive, sofre, que se comunica e estabelece trocas
com 0 meio circundante. Essas trocas sdo como possibilidades de experiéncias.
Segundo a autora: “O corpo/experiéncia é indissociavel da linguagem. Alias, como
escreveu Walter Benjamin, ndo se pode pensar a experiéncia fora do campo da
narragao; ela é o vivido quando compartilhado com o outro através da narragao” (KEHL,
2004, p.10).

Os Reservatérios sdo uma forma de compartilhar os vestigios de um processo,
uma trajetoria de atravessamentos e lembrancas que se da através da linguagem.
Mesmo que pertengam a um sujeito, eles podem ser comunicados através de suas
juncdes que perpassam por situacdes muito proximas ao rabisco, a anotacao rapida e
despretensiosa. Assim, eles podem ser pensados enquanto uma ideia partilhada do
desenho como pensamento e formacado, origem e desencadeamento dos movimentos
iniciais. Cada movimento da trajetéria de producdo, seja ele do gesto ou das
conjuncgdes dos trabalhos, traz algo como a possibilidade de um vir a ser. Segundo
Lorenzo Mammi, o que faz a obra de arte ndo é tanto a escolha do objeto em si, como
justamente esse vir- a- ser, o processo que se da no conjunto. “Esse processo se da
hoje ndo tanto, ou ndo apenas, na feitura do objeto quanto nas modalidades de sua
exposicao” (2001, p. 85). Desse modo, uma das questdes levantadas pela producao
pratica esta vinculada ao fato de que a exposicdo se torna um tipo de extensdo do

atelier, uma extensdo do espaco de experimentacdo destinado a tentativa e ao erro.

O desenho tem, na experimentacao, algo que atravessa tanto o fazer do atelier
guanto a montagem nos locais de exposi¢ao. O que os torna um fazer oscilante entre o
experimentar e o articular, o pensar e o reelaborar. Assim, os trabalhos estdo sempre
sendo reconstruidos, inclusive no ato da montagem. Por esta via, o carater de
possibilidade de agregacdo dos elementos e as modificacbes de disposicdo e
configuragdo sdo caracteristicas do trabalho e n&o tanto do lugar onde ele esta

(atelier/casa ou espago expositivo).
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Por se tratarem de vestigios, o carater de incerteza dos trabalhos se mostra ndo
apenas nas possibilidades de novas disposi¢cdes das séries, mas recai, também, sobre
a caracteristica de ser uma espécie de visualizacdo do pensamento. Pensamento visual
gue se coloca como marcas, inscritas pelas trajetérias das linhas e das manchas sobre
a superficie, marcas confessionais presentes através de palavras e tracos
aparentemente rapidos. Por vezes, traco algum comentario que € escrito junto aos
desenhos e tento voltar atrds, no entanto, deixo as palavras riscadas, pois elas sdo a
demarcacao de um instante que, mesmo gque se queira esquecé-lo, esta ali gravado e,
ao mesmo tempo, € mascarado. O arrependimento imediato € uma das marcas do
pensamento; ele se faz presente; pode ndo ser lido, mas é percebido e esti

demarcado.

Tais reflexdes remetem, em certo sentido, aos desenhos de Louise Bourgeois
(1995), os quais ela denominava como sendo “pensamentos pluma”, pois sdo frageis,
efémeros e movedicos. Eles permeiam a producéo da artista e possuem a caracteristica
de serem pensamentos visuais. Conforme Marie-Laure Bernadac (1995), seus
desenhos eram quase obsessivos e consistiam num exercicio mais revelador que podia
percorrer 0s pensamentos numa teia complexa de lembrancas, em que varias imagens
eram sugeridas por fortes emocodes (figs. 03 e 04). Sua forma enquanto compulséo
simbdlica do pensamento, afirma, em certa medida, a especificidade de serem lancados
em uma atitude audaciosa, sujeita a vacilos e arrependimentos. Para ela, o desenho é
uma espécie de diario. Segundo suas préprias palavras: “[...] Ndo posso me impedir de
fazé-los porque eles sdo a maneira de exorcizar ou de analisar os medos de cada dia.
Os temas recorrentes sdo agudos e nitidos, eles sdo auto-acusatoérios e imediatamente
me arrependo. No entanto, ndo posso deixa-los, porque a verdade é melhor que nada™.
Os desenhos abordados nesse contexto sdo de outra natureza daqueles utilizados
como projetos e esbocos para esculturas. Para ela, sdo como segredos guardados em
gavetas de seu atelier; uma prova disso é o fato de terem permanecido sem serem

expostos, mais de trinta anos”.
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Fig. 04. Louise Bourgeois, sem titulo, tinta sobre papel, 1947.
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As séries dos reservatérios de desenhos guardam algo dessa relacdo diaria do

anotar, dos pensamentos gréaficos, que carregam o inicio das proposi¢cdes como origem
e percurso. Pensar a producdo por esse viés € de certa forma admitir as diversas
instauracdes que surgem no meio do caminho e em situacdes diversas. E também
deslocar o espaco idealizado, para um fazer corriqueiro e banal de um desenho
realizado sobre uma prancheta, sobre uma mesa ou uma escrivaninha qualquer. Nesse
processo ndo ha mais a idealizacdo das formas, mas a instauracdo de mundos
calcados na experiéncia diaria do pensar e do existir em que a subjetividade se da na
interseccéao indiferenciada entre um corpo/sujeito e os outros (0 mundo).
! Ao mesmo tempo que tomo os Reservatdrios graficos como conceitos operatérios que englobam acdes como
reunir, marcar e guardar, agdes essas que sao dotadas de significagéo, eles sdo também designac¢des, homes dados
as séries. Os conjuntos de trabalhos sdo organizados em retadngulos formados por disposicdes regulares de papéis
(grade) que vao sendo construidos através de camadas e sobreposi¢des de elementos, de registros e anotagdes.

A montagem e a exposicdo sao partes do trabalho, dos conjuntos e de suas formacdes.

8 Traducgdo da autora. Texto original: Je ne pourrais m’empecher de les faire car ils sont un moyen d’exorciser ou
d’analyser les peurs de chaque jour. Les thémes sont récurrents précis, aigis, il sont auto-accusateurs et
immédiatement regrettés. Cependant, je les laisse faire parce que la verité est mieux que rien (BOURGEOIS, 1995, p.
5).

* Eles sao datados a partir de 1940, e a exposicao onde foram apresentados foi realizada na década de 1990.
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