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PROCESSO DE CRIACAO DO ARTISTA PERNAMBUCANO CARLOS MELO

Marluce Vasconcelos de Carvalho - UFPB/UFPE

RESUMO

Este trabalho analisa a trajetéria e o processo de criacdo do artista visual Carlos Mélo,
pernambucano radicado em Recife, observando os elementos geradores de sua poética e
as relacBes que eles mantém com o conjunto de sua obra. Nesse sentido, observa-se
também, os dialogos que o artista mantém com obras de outros artistas, com a Historia da
arte e com outras esferas do saber que se tornam relevantes para a construcéo de sua obra.

Palavras-Chave: processo, criagdo, dialogos.

ABSTRACT

This paper analyzes the history and process of creation of the visual artist Carlos Mélo, who
lives in Recife Pernambuco, noting the generating elements of his poetics and the
relationship they have with collection of his work. Accordingly, there is also the dialogues
that artist has works by other artists, with the history of art and other spheres of knowledge
that becomes relevant to the construction of its work.

Key words: process creation, dialogues.

O percurso que se percorre para a construcdo de um texto é semelhante ao do
artista que trabalha processualmente na realizagdo de uma obra, pois este artigo
ndo encerra uma narrativa. Ele € inacabado tendo em vista o carater do préprio
objeto de estudo — a obra em processo — portanto, ambos abertos a novas

interferéncias, interpretacdes e atualizacdes.

Para a leitura de uma obra em processo é importante observar ndo somente a obra
acabada, mas seu caminho percorrido, sua trajetéria. “A obra entregue ao publico™ é
resultado de um processo. Significa dizer que, quando se esta diante de uma obra,
esta ndo se esgota pela sua exposi¢cdo. Portanto, o seu inicio ou origem, assim
como seus desdobramentos sdo importantes para compreendermos a obra do

artista.

Mas, como identificar o artista em meio a uma pluralidade de meios e linguagens
com que se expressa e diante os experimentalismos presentes em Sseu processo

criativo? Qualquer tentativa de identificacdo através de estilos, movimentos ou
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escolas, cai por terra, pois estes sdo parametros de analise relacionados a obra de
arte do Renascimento e por¢cdo do modernismo. Por isso, a obra de arte
contemporanea exige um estudo minucioso sobre a trajetoria do artista em que se
avaliam além de sua formacdo, suas crencas, desejos, conhecimentos e
procedimentos que o artista lanca mao para o seu trabalho possibilitando a
identificacdo de sua obra.

Também, é importante observar os signos, objetos e gestos que costumam estar
presentes no trabalho do artista e nos seus documentos (cartas, anotacdes,
desenhos etc.). No entanto, de acordo com Salles (2008) esses vestigios somente
se prestam para uma analise do processo criativo quando estdo em movimento, ou

seja, estabelecem relacdes entre si e com o conjunto da obra.

Nesse sentido, para a analise do processo criativo de Carlos Mélo, foi necessario
conhecer suas obras através de exposicfes em museus e galerias da cidade e ter
acesso as matérias jornalisticas, textos criticos sobre sua obra, além de leituras que
tratam sobre o tema da criacdo. E para compreender 0 seu processo criativo me vali
do préprio relato do artista por meio de entrevista®>. Nessa ocasido tive acesso aos
seus documentos: seus cadernos de desenhos e registros de muitas obras. Estes
foram os principais instrumentos utilizados para a construgdo da narrativa que se

desenrola adiante.

O trajeto e o processo de criagdo do artista.

O artista Carlos Mélo, pernambucano de Riacho das Almas e radicado em Recife
desde os anos 90, trabalha processualmente e experimentalmente. Ele é herdeiro de
uma geracao de artistas pernambucanos que se libertaram da tradicdo da pintura e
da escultura como Unicos meios de expressado, para encontrar em outras linguagens
e meios, formas de dar vazao as suas idéias. O experimentalismo em Pernambuco
tem como referéncia o artista Paulo Bruscky, que na década de 70 ja se dedicava a
experiéncias inusitadas, intervindo no urbano com suas ac¢fes performaticas e na
comunicacdo com outros artistas através da arte postal, além de outras producdes
da mesma natureza. Recorria a meios e procedimentos, distantes daqueles que
eram considerados da esfera da arte, como 0 mimedgrafo e a maquina de fotocépia,

inventando a Xerox arte.
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Na arte experimental nada € convencional. Os artistas privilegiam a pesquisa de
novos materiais e processos de criagao, utilizando como referéncias a cultura e o
cotidiano. Em sendo assim, esses artistas, principalmente na década de 70 nem
sempre encontravam incentivos em museus e galerias para abrigar seus trabalhos
por estar fora dos interesses de mercado, passando esse fato a constar de suas
propostas de discussdes. Ressalta-se que, o processo de institucionalizacao da arte
experimental comeca a surgir paulatinamente. No cenario recifense essa insercéo se
intensifica somente na década de 90 com a sistematizacdo de projetos de parceria
entre instituices privadas e governamentais. Mesmo assim, as obras sao apoiadas
de conformidade com os interesses do sistema da arte que permeiam 0S museus e
galerias junto a seus atores: marchands, criticos, curadores, colecionadores,

conservadores e espectadores.

Pensar sobre essas questdes foi um dos primeiros lampejos que levou Carlos Mélo
a fazer parte de um publico cativo nos cursos de atualizacao e discusséo sobre arte
e participar de cursos e oficinas. Um dos primeiros cursos foi o de desenho e pintura
através do programa de extensdo proporcionado pela Universidade Federal de
Pernambuco. Integrou-se a um grupo de artistas, estudantes e pessoas do meio da
arte, frequientando o curso de Histéria da Arte Moderna e Contemporanea junto a
Fundacgédo Joaquim Nabuco, em Recife, onde teve oportunidade de refletir sobre sua
obra e conhecer outras producdes. Participou de diversas exposicdes coletivas,
vivenciando a experiéncia de artistas de outras localidades, inclusive uma residéncia
artistica em Sintra (Portugal), em 2010. Participou de vérios saldes de arte
contemporanea e foi merecedor de prémios, que se destaca o CNI SESI

Marcantonio Vilaca, em 2006.

Comecou a desenvolver o seu olhar sensivel a partir de lembrancas de sombras. “As
sombras que meu avd me ensinou me alertou para a visualidade dos objetos...
aprendi a fazer uma leitura do mundo e querer interagir com ele através do desenho”
(MELO, 2010). Em sua tenra idade, foram as sombras que o fizeram se envolver

com o universo fantastico da imaginacao.

O que sao sombras? Quais as sombras em Carlos Mélo? Sao as sombras de um
lugar, de uma paisagem que revelam a sua infancia, as relagbes mantidas com a

familia e com o seu entorno, portanto sdo relagdes e situagfes vividas. As sombras
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sdo projecOes de si, do outro, dos objetos; sdo imagens. A sombra ndo € o que ha
de mais efémero no mundo contemporaneo, embora seja quem apresenta
movimentos em sua categoria Unica e no processo de construcdo da obra desse
artista. Por isso, mesmo sendo da ordem do impermanente, ela se instaura no
trajeto do artista. Pois as sombras de sua infancia sdo presentificadas na memoria
do artista por meio da lembranca. Parte dessas lembrancas fixa-se na mente do
artista e sado elas resultados de associacdes mentais, frutos de sua imaginacao, que
se transformam em referéncias simbodlicas compondo as formas na obra. Outras
lembrancgas lhe escapam ou chegam a ele em dimensdes diferentes por se aliar aos
fragmentos de fatos novos que permeiam o imaginario cultural do artista. A
lembranca em conjunto com a imaginacdo € o0 aspecto mais presente no seu

trabalho processual, em que o artista lanca méo do desenho para documenta-las.

Carlos persegue as sombras em busca de luz. Em seu caminho se depara com o
desconhecido, com trajetos tortuosos, incertos, infinitos, frageis, repleto de idas e
vindas e de tempos suspensos. Permitir-se integrante de um caos o direciona para
um campo de liberdade de producdo em que privilegia 0os questionamentos,
conjecturas, associacgdes e relacdes de trocas e comunicagfes de sua obra com o
mundo. E um exercicio do ver com um olhar sem censuras e sem medo para aquilo
gue pode vir a ser. De uma perspectiva ligada a escuriddo tal como a de uma
caverna em que se véem apenas centelhas de luz promovendo sombras, Carlos

passa a explorar um mundo completamente contaminado de objetos e imagens.

Assim como a maior parte dos artistas de sua geracdo a pintura e o desenho
marcaram o inicio de sua trajetéria. Porém, desde entdo, observava-se nas suas
pinturas que o artista ndo perseguia os parametros académicos e nao buscava uma
forma de representacao ideal da realidade. Um objeto pintado por Carlos no inicio de
sua trajetéria, no final da década de 90° fugia totalmente do ensino do desenho
tradicional que tinha como propdsito a copia fiel do objeto original. Ele estava mais
preocupado com as propriedades intrinsecas desses objetos, sua matéria, formas,
texturas, cor e temperatura o que significava pensar na origem do objeto, sua
funcdo, seus usos e, inversamente, pensar o objeto destituido de sua funcéo - o
objeto deslocado — abstraindo-o de seu estatuto em busca de componentes

produtores/catalisadores de interagdes. A partir dessa problematizacdo, o artista
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debrucou-se numa pesquisa sobre o0s objetos e suas relacdes com o0 sujeito,

resultando, esse enfrentamento, em mote gerador do seu processo criativo.

Os desenhos (imagens de objetos, figura humana, diagramas, anagramas), as
anotacdes sobre idéias que surgem em sonhos e das conversas com amigos e
pessoas do meio da arte, além de suas leituras diversificadas que incluem
especialmente a Historia da arte e a Filosofia, constituem em matéria para o seu
trabalho, sem que guardem um lugar hierarquizado. Funcionam conjuntamente. Os
desenhos, por exemplo, estdo sempre presentes e sendo revisitados na acao do
artista que interfere, retoca, apaga e recria a cada descoberta ou a cada novo
questionamento e reflexdo. Ele sente necessidade de estar sempre observando

seus rastros, suas sombras, seu percurso.

O acaso também acontece na construcao de suas obras. Conforme o artista:

(...) a principio ele € um acaso, depois descubro que ndo. Entdo é um falso
acaso. Deixei de chamar acaso para chamar devir, porque o acaso é
acidental, enquanto o devir é algo no gerindio, ele tem uma elasticidade,
uma fluidez (...) entdo acontece abrir um livro por acaso e encontrar numa
pagina algo que se relaciona com meu trabalho por acaso e também, por
acaso, encontro um objeto que posso estabelecer relacdes com a minha
pesquisa. (MELO, 2010).

O artista acredita que quando esta desenvolvendo uma obra ele atrai para si,
conforme ele: “para minha érbita, energias do universo a meu favor”. O acaso como
devir, no pensamento do artista, € uma espécie de sensacado inusitada que nao se

esgota e nunca cessa de gerar novas sensacoes.

Nesse momento da entrevista o artista se recorda de ter participado de um curso de
desenho, ainda crianca, em gue muitas vezes achava que nos seus exercicios ele
nao estava aprendendo a desenhar e sim lembrando. Nesse sentido, ele faz
associacbes com sua obra hoje. E como se ela tivesse um lugar proprio, “um lugar
inexplicavel que é o lugar original da obra” (MELO, 2010). Sua busca numa relacéo
com o objeto significa encontrar esse lugar de origem: “Onde esta a obra antes dela

existir/Qual o seu lugar primeiro?”(MELO, 2010).

E na sua residéncia/atelier que o artista se recolhe e medita. A meditacéo faz parte
do cotidiano do artista. E um exercicio ao mesmo temo de relaxamento e de

autoconhecimento. Essa pratica converge para que nos deparemos com um artista
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perscrutador do mundo que, no seu desassossego, busca por novas possibilidades
de ser, de se relacionar e de criar. E no ato de pensar que se deixa levar a um
estagio de planar, em que ele (re)configura o seu espaco e tempo. Nesse planar, o0

artista transmuta-se para as esferas da percepcéao e interage com o territorio da arte.

Caminha numa escuta de seus sentidos em que o imaginado, o sonhado, torna-se
real pelas formas associativas que ele faz com o seu cotidiano. A vida desse artista
se confunde com a propria obra. Nesse sentido, Salles (2009), em seu livro Gesto
Inacabado cita o escritor e poeta Borges quando ele dizia que os labirintos o
perseguiam pelas noites em terriveis pesadelos: "Quase sempre estou passando de
um cdmodo para outro igual, sem encontrar saida. Deve ser porque recorri a eles
em meus contos (BORGES apud SALLES, 2009, p.141). Os sonhos e a imaginacao
tornam-se tao real para o artista assim como o mundo exterior a obra. Nao ha como
se escapar daquilo que foi imaginado. Aquilo que era ficcdo ou sonho passa a ser
realidade na obra e no pensamento do artista.

A fusdo de elementos heterogéneos, sonho e realidade, na obra de Carlos Mélo
também nos remetem as experiéncias surrealistas. Ndo exatamente em relacédo ao
seu automatismo psiquico, na auséncia de qualquer controle da razdo, mas nas
associacfes possiveis entre 0 consciente e o inconsciente e na incorporacao de

imagens de sonhos ao material de sua construcao poética.

No trajeto de Carlos Mélo seus desenhos o acompanham permanentemente.
Convertem-se em fontes de dialogos e o instiga a decifra-los. Embora seja também
estabelecendo relagbes com o outro que o artista desenvolve sua percepcao. Essa
forma de trabalhar, em que a percep¢do € sua poténcia, significa aproximar-se de
outras poéticas como a de Lygia Clark, artista que Ihe é muito cara, cujos caminhos
artisticos se cruzam quanto as comunica¢des com 0s objetos. Perceber s6 se faz

possivel através do ver que se procede por uma vontade incontrolavel do saber.

Sua obra também dialoga com o publico. Mesmo quando ela ndo se expde ao toque,
requer interacdes do espectador. Nesse caso, a interacdo se da pelo dialogo aberto,
presente nas suas propostas, que ndo se encerra, ao contrario, € propulsor de
reflexdes as mais diversas, podendo gerar conscientizacdo e conhecimentos assim

como recusas e refutacbes. A obra de Carlos Mélo se exp0e, literalmente, porque o
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artista admite trocas e interferéncias advindas da recepcao: do publico/espectador,
da curadoria e da critica. Normalmente, suas exposi¢cdes sdo estruturadas com
visitas guiadas pelo proprio artista onde ele comenta sobre suas obras e se
disponibiliza para o dialogo com o publico presente. Dessa forma, o espectador
torna-se integrante do seu processo criativo. Sobre esse aspecto, cito parte do texto
da critica de arte Suely Rolnik a respeito do didlogo mantido com o artista, na
oportunidade em que ele foi premiado no concurso CNI SESI Marcoantonio Vilaca:
O movimento do nosso encontro ndo se deu em méo Unica, mas em mao
dupla — ou melhor, num entre dois. Tateamos juntos seu percurso artistico
de modo a ir aos poucos encontrando uma zona sensivel onde se moviam
ambas investigagbes, um certo campo problemético comum. Ai instalamos
nossa conversa que por reverberacdes e contdgio, proporcionou um
adensamento dos nossos respectivos trabalhos. O que segue ndo é

conclusdo deste processo, mas apenas uma de suas possiveis
atualiza¢des.” (ROLNIK, 2009, p. 13).

O que é de praxe ser apenas um convite para a redacdao de um texto critico acerca
da obra, nesse caso especifico, significou um dialogo fecundo entre o artista e a
critica de arte. Percebe-se na escrita de Suely Rolnik um envolvimento muatuo que

contribuiu para o processo criativo de ambos: a obra de arte e a escrita.

Pensar na obra em processo implica também em falar sobre movimento e
continuidade, porém num tempo continuo e permanente com rumos vagos (SALLES,
2008), ou seja, que nao se sabe ao certo seu fim ou mesmo de onde se parte.
Dessa forma, segue-se tentando encontrar o fio da meada em que o sentimento
pode ser de frustracdo, mas compensado pelo desencadeamento de novas idéias e
propostas.

Carlos Mélo quando se refere ao seu trabalho fala sobre seus desdobramentos, em
gue suas idéias e pensamentos sdo revisitados. Trata-se de elaboracbes e
esquemas sempre abertos em que a obra nunca se concretiza plenamente. O
inacabamento que Carlos admite estar presente em sua obra nos leva a pensar em
suas proposic¢des artisticas como uma espécie de rizoma - conceito esse elucidado
por Deleuze - principalmente no sentido de deslocamento das idéias e de suas
possibilidades de reversibilidade, em que nas suas multiplas faces ndo se sabe

muitas vezes 0 seu inicio, ou seja, a sua génese, e nem se visualiza o seu final.

Processo/conceito: os subjetos.
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A criacdo de conceitos pelo artista significa propor alternativas de se relacionar com
a sua obra. E experimentar o novo e ousar dizer o que é nonsense. Na arte o
conceito se presta como comunicacdo entre a subjetividade do artista e a
objetividade do mundo que o cerca. O subjeto € uma espécie de conceito que Carlos
criou, se apropriando das palavras: sujeito e objeto. A equagédo desse conceito se
opera sobre e para 0 sujeito em contato com o0 objeto. Os objetos surgem no
pensamento do artista ou fazendo parte do seu cotidiano e, para o critério de
escolha desses objetos, ndo importa se sao da categoria do belo, pois o importante
€ que causem empatia com o artista. Portanto o Subjeto, conforme Carlos Mélo “é
um objeto que foi (re) configurado, que muda de status, que subjaz e que tem algo
gue vai além de si proprio... 0 subjeto pode ser uma palavra, um objeto, pode ser
qualquer coisa. O subjeto potencializa uma situacéo... seria como um ativador de
experiéncias” (MELO, 2010).

Assim como a lembranca de sombras, os desenhos, as anotacfes de idéias, 0s
subjetos fazem parte do seu processo de criacdo. Eles séo visualizados em toda sua
obra. Microfones, espelhos, anagramas, cabelos, boné com trancas em micangas e
flores sdo alguns subjetos utilizados pelo artista. Em Todo homem tem direito a
terra, performance de 2006, o subjeto € a manga que o performer usa, e também
sao as flores que aparecem nessa performance representando o tempo em que sua
medida é a duracao do vico delas. O subjeto pressupde também um lugar que ainda
se definiu. Conforme o artista, o subjeto: “é um esforco poético de entender a mim
mesmo e a minha obra”. E um objeto ou coisa que o artista escolhe para se

relacionar em que privilegia ndo a funcdo, mas sua imagem.

O primeiro subjeto surgiu em 1998 com a obra, Auséncia em pequeno formato, que
consistia de um liviro sem a abertura do lado direito, portanto que ndo podia ser
aberto. A obra foi filmada no momento que foi queimada e quando totalmente
gueimada. A auséncia do livro, 0 espa¢co agora vazio faz analogia com o vazio

deixado por entes queridos quando morrem e sdo incinerados num rito de cremagao.

O corpo e os subjetos nas obras de Carlos Mélo:

O corpo esta sempre presente nas obras desse artista como um auto-retrato. Um
auto-retrato em que 0 corpo néo existe por si s0, mas pelas relagbes que mantém

com o outro. Portando um auto-retrato que nao se personifica. Integra as faces de
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varios. A experiéncia sensivel em Carlos Mélo estd numa entrega e escuta de
corpos, estabelecendo relagdes com os subjetos. Sendo assim, nao existe dicotomia

entre sujeito-objeto, eles se fundem na obra.

Descrever algumas informacfes sobre suas obras, inclusive suas performances,
observar a forma como o0s subjetos se relacionam na obra e reafirmar

permanéncia destes como processos, a partir das relagées que o artista constroi.

o M o o

perceber, também, as tematicas que o artista traz para o didlogo com o publico

como se déao as varias interpretacdes e conhecimentos.

Muito embora recorra com freqiiéncia a performance, sua maneira de expressar nao
se restringe a ela, e nem o artista a elege como dileta. A performance, assim como
outras linguagens — videoperformance, fotografia, desenho, instalacdo - € chamada
pela obra como férmulas ou equacdes para expor um enunciado poético.
Enunciados estes, frutos de uma reflexao do artista sobre o ser e estar no mundo:
(...) os desenhos vem no meu trabalho, assim como a pintura, os objetos, as
instalacdes, as performances, como uma maneira de me auto-curar, de
perceber, no meu processo de criagdo, em que tipo de suporte funciona
para expor determinadas idéias. E essa negociacdo tem ficado cada dia

mais madura, no sentido de que eu percebo melhor a natureza de cada
trabalho. (MELO, 2010).

Uma poética que problematiza o ser/estar no mundo por certo ndo se esgota. O que
move Carlos enquanto artista é da ordem do inacabado, pois a natureza do homem

e suas relagdes com o mundo é fonte inesgotavel de questionamentos.

Conforme o artista as performances surgem a partir de incbmodos. Em Sintoma,
performance realizada em 2004, o incbmodo extrapola a dimenséo do cotidiano e se
reverbera para a esfera da arte quando a obra articula questionamentos sobre
publico e o espaco da arte. Nessa acao performatica, realizada na galeria Baoba, o
artista tomou um sonifero e dormiu por cerca de uma hora, deitado sobre um lencol
em um canto da galeria. Quando ele acordou, se retirou do recinto sem fazer

qualguer comunicac¢do com o publico la presente.

A acao do artista de entrar nesse espaco, dormir e depois sair sem dizer nenhuma
palavra deixa o publico perplexo, interrogando sua atitude e buscando um dialogo. E
a propria acdo de sair que provoca um didlogo. Fazer uma leitura ou apreciacao

dessa performance significa pensar o corpo imével do artista. O corpo que gera
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comunicagéo, pelo gesto, mesmo que inerte no sono do artista. Trabalhar o corpo é
observar o movimento do proprio corpo. E lancar-se em questionamentos tais como:
de que forma eu me relaciono (corpo) com o outro, com esse lugar, a galeria? O
lugar como lugar da obra, do artista e do espectador/fruidor. O que esse corpo tem a
me dizer? A atitude do artista me incomoda por qué? Que tipo de obra é essa? O

que é performance artistica? Por que ela me chama atencdo ou me incomoda?

E também pensar na atitude do espectador diante de uma obra dessa natureza;
efémera, no entanto perene pela poténcia de sua acdo. E o seu carater de
estranhamento que provoca discussdes. Corpo/tempo/espaco sao percebidos nessa
performance, inclusive, estes sdo os elementos a priori de qualquer performance.
Sdo eles que promovem uma discussdo complexa e importante na pos-
modernidade, mas nem por isso dificil de entender. Porém, nem todo publico se
interessa por acOes/situacbes complexas, optando pela visitagdo de obras que
tenham um entendimento facil, em que o previsivel torna-se o caminho para a
construcdo de seus sentidos. Todavia, 0 que é complexo se abre para a
compreensao através da reflexdo e do didlogo. O complexo de que fala Bourriaud
(2009, p.113) € como um espacgo de negociacdo, assim como a arte, por isto,

inteligivel.

A obra de arte contemporanea, segundo Bourriaud (2009), opera sob o signo da
nao-disponibilidade em que esse autor traz a performance artistica como exemplo
classico tendo em vista o tempo na ac¢do. Portanto o tempo da performance é
importante para se refletir sobre ela: “contemplar” para poder refletir, no tempo que a

obra exige e é determinado pelo artista.

Conforme Carlos Mélo a performance € a arte da presenca que sugere uma
narracdo. O seu pensamento se revela nas suas performances. Em Todo homem
tem direito a terra, uma das performances do artista, ele trabalha em colaboragéo
com uma jornalista que narra e um ator que faz a performance. A narragcdo/poema
se refere ao proprio tema da obra, em que se cria uma série de sentengas: Todo
homem tem terra/Toda terra tem homem/Todo homem tem direito/ todo direito tem
terra e homem, etc. Simultaneamente com a narracdo, um homem rasteja pelo chao
a procura de comida. O que encontra? Restos despejados no chdo que ele devora

como um bicho esfomeado. Nesse trabalho, alguns conceitos como direito a terra e
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dignidade do homem sdo postos pelo artista como forma de reflexdo sobre as
desigualdades sociais e as relagdes do homem com o poder publico. Portanto, é
uma obra de carater politico. A performance de desenvolve na presenca de uma
platéia e o performer € um ator. A sua agao torna-se ressonante pela palavra, tendo
em vista a narracdo. E com esse tipo de eco que Carlos propde uma interagdo com
0 publico. Uma interacdo que vai além da comunicacao oral, visual, compreendendo
todos os sentidos, os quais sdo presentificados na obra pelos subjetos: as flores, a
comida, o microfone e uma espécie de manga que veste um dos bracos do ator até

0 ombro.

Fig.1 — Performance Todo Homem tem direito a terra, realizada em 2006 no MAMAM do Patio, em

Recife-PE. Imagem disponivel em: http://www.polemica.uerj.br/pol17/cimagem/carlos_melol.jpg.

O artista também procura um lugar para o corpo quando demarca o piso da galeria
para a apresentacdo da performance. E como se demarcasse o préprio espaco do
homem, restrito e vigiado. A galeria de arte e museus séo os lugares escolhidos por
ele para exibicdo e apresentacdo de suas obras, embora as acfes performéaticas —
alguns videoperformances - se desenvolvam em lugares diversos. O lugar de
exposicao traz também uma reflexdo sobre o lugar institucionalizado da obra.
Remete-se ao proprio lugar fisico e lugar de memoria; o vazio do lugar antes de ser
ocupado e as interferéncias com a construcdo do espago arquitetdbnico; o museu
presente. S8o comunicagfes que sua obra faz com o tempo historico, repercutindo

em dialogos continuos.


http://www.polemica.uerj.br/pol17/cimagem/carlos_melo1.jpg
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Fig.2 — Performance Todo Homem tem direito a terra, realizada em 2006 no MAMAM do Pétio, em

Recife-PE. Imagem disponivel em: http://www.polemica.uerj.br/pol17/cimagem/carlos_melo2.jpg.

Fig.3 - Performance Todo Homem tem direito a terra, realizada em 2006 no MAMAM do Patio, em

Recife-PE. Imagem disponivel em: http://www.polemica.uerj.br/pol17/cimagem/carlos_melo4.jpg.

O tema sobre o homem como ser politico e sua relagdo com o meio é recorrente em
outras obras como Mergulho no Self-sujo. A acéo se desenvolveu no Rio Capibaribe,
em Recife e a obra foi exposta ao publico a partir de fotografias e de um mapa que,
em vez de nomes dos lugares, apareciam palavras que constituiram um poema
sobre o narciso e, em paralelo a esse mapa um espelho que refletia a principal
necessidade do narciso a de se ver, a0 mesmo tempo em que era impossivel se ver

através das aguas poluidas desse rio.

Em Abismos, obra de 2007, embora nao seja performance, e sim uma série de
desenhos, o corpo esta presente. Véem-se linhas de uma silhueta humana sobre o
papel em que o artista ndo se atém ao acabamento da figura. Um auto-retrato? O
auto-retrato tradicional traz como caracteristica a semelhanga com alguém pelo
contorno das linhas nessa intencéo e construgdo. Porém, o auto-retrato de Carlos &
um auto- retrato em processo. O esboco antes de aludir a alguém especifico, acaba
revelando o anonimato em que se vive hoje. Representa todas as faces do homem a
procura de si mesmo. O auto-retrato de um artista que esta sempre em busca e nao
se define pela aparéncia que Ihe é dada. As linhas insinuam um corpo a0 mesmo

tempo em que aparecem como interceptaculos de uma aparigdo concreta.


http://www.polemica.uerj.br/pol17/cimagem/carlos_melo2.jpg
http://www.polemica.uerj.br/pol17/cimagem/carlos_melo4.jpg
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Fig.4 e Fig. 5 — Da série de desenhos Abismos (2007- 2008). Imagens disponiveis em:

http://www.lauramarsiaj.com.br/artistas?artista=18014Fig.

O Projeto Experiéncia Sensivel (PES), criado pelo artista em 2008, tem chamado a
performance com mais freqiéncia como meio de expressao em face do tema estar
relacionado ao corpo. Através desse projeto o artista vem desenvolvido diversas

performances, encenadas por atores.

Em todas as obras e outras ndo citadas aqui, o artista além de idealiza-las, traca
todos os espacos da montagem. O processo se da na elaboracdo de mapas, que se
juntam aos registros de desenhos, os quais estdo sempre sendo revisitados no
momento em que pensa em outra obra. A fotografia também é dirigida pelo artista. E
ele quem escolhe o melhor &angulo, os elementos de composicdo, e as
possibilidades técnicas do equipamento, embora trabalhe em colaboracdo com
alguns fotégrafos profissionais. Os registros fotograficos vao além do documento,

pois sdo expostas como pés-performances e comercializadas como obra.

Os projetos se desdobram constantemente na vontade e na necessidade desse
artista. No final de 2010, o artista comecou a explorar o corpo Barroco, nome que ele
da ao seu novo projeto, que esta diretamente ligado a sua decisdo de expor o
préprio corpo, antes representado pelo performer. Expor-se se apropriando da idéia
do barroco significa um encontro de si proprio numa entrega em sentimentos

ambiguos e de interpretacdes diversas. Sobre esse aspecto a curadora e critica de


http://www.lauramarsiaj.com.br/artistas?artista=18014Fig
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arte, Cristiana Tejo (2011) escreve, em seu texto de curadoria, que ndo ha uma
referéncia direta ao barroco na Histéria da arte: “Nem exuberancia, nem
rebuscamento, nem dramaticidade pungente e muito menos cromofilia. Todavia,
subjazem alusdes transversais a essa forma de sentir o mundo”. O Corpo Barroco,
ainda na visédo da curadora faz parte do processo do artista em criar anagramas:
Barroco, barro oco, oco barro, etc., aléem de aludir ao barro como matéria de
producdo dos artesdos pertencentes a regiao do agreste, proxima as mediacfes de

Riacho das Almas, lugar de origem do artista.
Consideracgoes:

Na trajetéria do artista, que se tentou de forma breve elucidar aqui, observa-se
diferentes producdes em que o corpo/sujeito mantém relagdes com o objeto. Trata-
se de uma obra em processo, construida através de sua experiéncia sensivel com o

mundo, com o outro.

Trabalhar processualmente implica em falar em caminhos néo lineares, segmentos,
trajetos e pensar, também, no que consiste esse leque de tracados. Idas e vindas,
interrupcdes, partidas de um ponto qualquer, retomadas a partir de outro ponto,
considerar o acaso, identificar pontos de semelhancas com outras obras, fazer
associacoes, etc. Tudo é parte da construcdo poética desse artista que privilegia o
processo em detrimento da obra acabada. Uma obra em “movimento feito de
sensacles, acbes e pensamentos, sofrendo intervencbes do consciente e do
inconsciente.” (SALLES, 2009, p.29).

Percebe-se também o carater experimental no processo criativo do artista em que
ndo se mede evolugdo ou amadurecimento da obra, importando muito mais o
didlogo que o artista mantém com ela através do questionamento sobre seus

formatos, tracos, adequacgéao de linguagens, meios e conceitos.

s

A questdo que o artista toma como sua é o conhecimento do homem. Suas
subjetividades construidas se direcionam para o outro, através do enfrentamento do
seu proprio corpo. A escuta de si, aparentemente confessional, se reverbera no

pensamento do outro.
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O lugar do artista é o da arte. Em sendo assim, trata-se de um artista némade que
n&o se fixa em um lugar dimensionado. E impulsionado a explorar outras esferas do
conhecimento, contagiando-se com toda a sorte de intempéries e de sentimentos
guando se da as interacdes imprescindiveis com a vida, mesmo que seja através

dos subjetos.

Notas:

! Expresséo usada por Cecilia Salles em Gesto Inacabado (2009) para tratar da obra em exposi¢do em que, hum
processo de criagdo processual, ela é tida como inacabada.

2 Entrevista concedida pelo artista a autora em 27/08/2010, em sua residéncia/atelier, em que suas falas
aparecem em varios momentos deste texto destacadas entre aspas duplas.

® Nesse periodo tive oportunidade de conhecer o artista e suas primeiras producées.
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