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NOVAS TERRITORIALIDADES E IDENTIDADES CULTURAIS: O ENSINO DE
ARTE E AS TECNOLOGIAS CONTEMPORANEAS

Lucia Gouvéa Pimentel - UFMG

Resumo

O artista tem como uma de suas prerrogativas ser errante de ideias e processos. O ensino
tem por norma ser uma forma sistematizada, sob o controle de um professor. O pesquisador
tem por obrigagdo ir a fundo nas questdes que investiga. Ser artista/professor/pesquisador
exige investimento constante em cada uma dessas ac¢des. Tendo como premissa que para
ser professor de Arte € necesséario ter uma pratica artistica e atividade de pesquisa, o
trabalho de formacdo desse professor reveste-se de complexidade e importancia
redobradas. Questdes como identidade cultural e adequagéo de escolha de trabalho com
determinados artistas locais, regionais, nacionais ou internacionais sdo importantes para o
alinhamento que se propde no ensino de Arte a0 mundo contemporaneo.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Cultura, Tecnologias Contemporaneas.

Abstract

One of the prerogatives of the artist is to be nomadic with respect to ideas and processes.
Teaching normally complies with a systematic standard, under the teacher's control. The
researcher has to delve deep into the questions being investigated. To be an
artist/teacher/researcher requires constant investment in each of those activities. Because, in
order to be an art teacher it is necessary to practise art and carry out research, the job of
training art teachers assumes redoubled complexity and importance. Questions about
cultural identity and making good choices with respect to working with particular artists,
whether local, regional, national or international, are important for aligning what is proposed
in art teaching with the contemporary world.

Key Words: Art teaching; Culture; Contemporary technologies.

Artista/professor/pesquisador

A dinamica da producdo artistica refere-se a reflexos e incitacdes do pensamento
humano, que se transmutam em formas, sons, cores, movimentos, gestos etc. E a
arte contemporédnea é, ao mesmo tempo, condescendéncia e contradico;
apaziguamento e conflito; paridade e incongruéncia. O artista tem como uma de
suas prerrogativas ser errante (ndmade) de ideias e processos. O ensino tem por
norma ser uma forma sistematizada, sob o controle de um professor. O pesquisador

tem por obrigacao ir a fundo nas questdes que investiga.
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As fontes de fruicdo, contextualizacdo e experimento artistico sdo, em primeira
instancia, uma escolha dialogal entre: professores de Arte, escola e alunos em seus
respectivos locais de trabalho. Ha que se considerar que a provocacdo da
experiéncia estética tem que incluir ndo s6 artes curatorialmente reconhecidas (de
suma importancia), como também sao igualmente relevantes o artesanato, a arte
popular, a arte de midia eletrbnica e outras. A tecnologia digital propicia novas
formas de pensar e fazer arte. Para que isso aconteca, 0os alunos precisam entender

a natureza dos instrumentos de arte e os meios de escolha.

As acOes de artista, professor e pesquisador se formam ndo somente nos cursos
universitarios, mas também na pratica diaria de sala de aula, desde que o professor
planeje e teorize sua pratica. E preciso que o professor considere que teoria ndo é
s6 o0 que os outros autores dizem ou escrevem, mas também o que ele préprio
pensa sobre sua prética, discute e registra, revendo e renovando constantemente.
Alias, o registro e a divulgacao da prética do professor sdo pontos importantissimos

para o avanco da construcdo de conhecimentos na area de ensino de Arte.

Novas territorialidades e identidade cultural

E possivel falar em identidade cultural quando nos referimos a arte? Como pontuar a

identidade de uma cultura?

Essas séo perguntas que nos fazemos ao lidar com criancas e jovens de diferentes

herancas culturais nas aulas de Arte.

As fontes de fruicdo, contextualizacdo e experimento artistico sdo, em primeira
instancia, uma escolha dialogal entre: professores de Arte, escola e alunos em seus

respectivos locais de trabalho.

O que pode ser proposto sdo referéncias para o balizamento dessas escolhas, a
partir do momento em que 0s conhecimentos escolares nos proporcionam uma
trajetéria com vias amplamente abertas para que se possa percorrer, de acordo com

0 gque se deseja alcangar com o ensino/aprendizagem de arte.

Nossa responsabilidade frente as nossas escolhas ndo se restringe a um processo
educacional localizado apenas na sala de aula ou no contato escolar. Ela refletira

nossas proprias concepc¢des enquanto individuos culturais e, portanto, politicos.
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Os significados e os padrdes culturais do cotidiano ndo s&o suficientes para garantir
0 aprendizado dos estudantes e ampliar seus horizontes. Propostas ou referenciais
curriculares sdo necessarios, mas por si s6 ndo sdo suficientes para o
desenvolvimento de um projeto educacional que pretenda a formacao integral do
educando. Em arte, ha necessidade de ampliarmos, em nossos alunos, o ambito e a

qualidade da experiéncia estética.

Isso significa que existe uma interlocucdo entre as propostas de construcdo
elaboradas pelo educador e o respeito ao conhecimento trazido pelo aluno. A

experiéncia estética ja é desfrutada pelo individuo antes que ele entre para a escola.

Sendo a arte parte integrante da cultura, sua incorporacédo nas escolas € uma das
estratégias mais poderosas para a construcao de uma cidadania multicultural, ja que
facilita o conhecimento e o desfrute das expressdes artisticas de diferentes culturas,
0 que submerge os alunos no reconhecimento e respeito a diversidade cultural e

pessoal.

A vivéncia de experiéncias estéticas significativas depende de intencionalidade
responsavel, tanto na legitimacdo dos propdésitos quanto na clareza do que se

pretende avaliar ao final do tempo de trabalho.

E importante destacar o papel do ensino de arte na informacdo de suas premissas e
valores, mas tdo importante quanto € destacar esse ensino na construcao da
personalidade e valores do préprio sujeito aprendente. A arte deixa, pois, de ser uma

ferramenta educacional para ser um motivo de vida e de exercicio de cidadania.

E preciso pensarmos e agirmos em estratégias que contemplem a complexidade da
arte/educacado tanto em relacdo ao artista/professor/pesquisador que aprende
enquanto ensina, quanto em relacdo ao educando, que constréi conhecimentos e

vida cultural e pessoal nessa relacdo. As formas tém que ser multiplas e criativas.

Fica a responsabilidade na formacédo de professores de Arte que sejam aptos a
colaborar na tarefa de transformar o conjunto de conhecimentos e experiéncias em
algo apreendido e aprendido como valor. Professores/artistas que sejam capazes de
criar, produzir, pesquisar, teorizar, educar, provocar, refletir, construir trajetorias e

aceitar desvios.
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O ensino de Arte pode promover a valorizagéo social da formagéo artistica, em seus
diferentes enfoques, niveis e modalidades, como campo especifico de conhecimento
gue constitui e desenvolve a sensibilidade e a capacidade de criacdo dos povos,
baseada na memdria e renovacao do patrimoénio natural e cultural, assim como no

reconhecimento da diversidade cultural.

Contamos com um rico patriménio natural e cultural tangivel e intangivel que precisa
ser respeitado e preservado em movimentos constantes e dinamicos de acdo. Cabe
aos sistemas educativos propiciar acesso a esses bens culturais, de forma que
novas formas de educacdo, novas estratégias e acbes criem condicfes para a
construcdo do presente e do futuro. E uma ac&o politica que necessita de todos os

envolvidos para ser levada a cabo.

Aprendizagens e saberes

Como area de conhecimento, Arte esta ligada ao pensamento complexo, que, ao
mesmo tempo que aciona 0s niveis mentais e sensitivos mais simples, elabora

conexdes e interrelagcbes em todos os niveis, de forma muitas vezes nao linear.

Os estudos recentes na area da aprendizagem tém demonstrado que varias sédo as
formas de aprender. A aprendizagem, também, ndo é um fato individual, mas se
realiza no coletivo, horizontal e verticalmente. Isso quer dizer que varios Sao 0S
fatores que contribuem — ou ndo — para que uma crianca aprenda. E esses fatores
sdo das mais variadas ordens e a escola é o espaco instituido pela sociedade para

sistematizar determinadas aprendizagens.

Contemporaneamente, estudos jA& demonstram que os estagios de desenvolvimento
da crianca, antes taxados como espontaneos, padronizados e de responsabilidade
individual, acontecem de forma integrada com as aprendizagens a que ela esta
submetida. Isso muda o foco da questédo, passando-a da condi¢ao individual para a
condicdo coletiva. E mais: s6 acontece a aprendizagem quando ha criacdo de
sentido, isto é, quando a informacado for significativamente consistente para que

ganhe significAncia para a crianca.

Repetir ou treinar habilidades que nada significam para o aluno ndo promove,

portanto, aprendizagem. Ha estudos que comprovam que O espaco para a
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imaginacao é o espaco mais propicio para construcdo de conhecimentos. A teoria da
Cognicdo Imaginativa ganha cada vez mais for¢a na &rea da aprendizagem.

O ensino de arte, nos dias de hoje, ndo pode se abster do uso de tecnologias
contemporaneas, quer seja na producédo artistica, quer seja nos estudos sobre arte.
Desde a fase de registro escrito ou imagético, o uso de tecnologias participa da vida
do artista/professor/pesquisador, mesmo que seja apenas como ferramenta. J& na
fase de divulgacdo, a ferramenta pode vir a ser um instrumento de criacdo. A
divulgacao, tanto da producdo quanto dos estudos, deve fazer parte integrante do
processo de ensino, uma vez que € através dela que esse processo se dinamiza e

reinicia constantemente.

A tecnologia digital propicia novas formas de pensar e fazer arte. Para que isso
aconteca, os alunos precisam entender a natureza dos instrumentos de arte e os
meios de escolha. Isso significa que é importante que facam exercicios para
conhecer programas de tratamento de imagem, por exemplo, mas é essencial que
pensem seu trabalho como sua proépria producéo artistica, e ndo somente usem 0s

recursos desses programas aleatoriamente.

Ao trabalhar com arte digital, algumas consideragdes devem ser feitas. E necessario
pensar até que ponto € o equipamento que determina os resultados conseguidos e
até que ponto esse resultado é o pensamento artistico do autor da obra. Também é
necessario pensar se o uso do equipamento é a melhor escolha em relacdo aos
meios de criacdo. Muitas vezes, 0 uso de técnicas tradicionais aliadas aos meios

digitais € a melhor saida para a elaboragcédo de uma obra.

E fundamental, portanto, no ensino de arte contemporaneo, que os alunos, através
de pesquisas, observacfes, analises e criticas, possam conhecer e analisar o0s

processos:
* dos produtores de arte - artistas;
» dos seus produtos - obras de arte;
» dos difusores tecnoldgicos da producéao artistica;

* dos publicos apreciadores de arte no ambito da multiculturalidade.
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