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RESUMO

Neste trabalho fizemos a andlise da boneca Karaja, um tipo de ceramica figurativa
temética, produzida pelas mulheres dessa etnia, por meio da leitura das informacdes
visuais nela contidas, transpondo uma linguagem visual para uma linguagem verbal,
observando estilo, forma, tema e simbologia, representados em sua modelagem e
decoracdo, além de documentacdo fotografica. A pesquisa foi feita sobre corpus-
amostragem de pecas etnograficas que fazem parte da ‘Exposicdo Permanente’ do
Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goids e representam cenas dos
ciclos da vida relacionados a estrutura social do povo Karaja.

Palavras-chave: ceramica, museu, boneca Karaja, informagdes visuais.

ABSTRACT

In this work, we have analyzed the Karaja's doll, a type of thematic figurative potteries,
produced by women of the Karaja society, by means of the reading of detected visual
observing style, shape, theme and symbology, represented in its modelling and
decoration; as well as in its photographic documentation. The research was done upon
sample-corpora of ethnographic pieces permanently exposed to public visits of the
Anthropologic Museum of the Federal University of Goias. These objects represent
scenes of life cycles related to the social structure of the Karaja nation.

Key words: ceramic, museum, Karaj&’s doll, visual information.

INTRODUCAO

O Museu Antropolégico é um 6rgdo suplementar da Universidade
Federal de Goias, vinculado administrativamente a Pro-Reitoria de Pesquisa e
P6s-Graduacao. E destinado a realizacdo de pesquisa cientifica antropoldgica
interdisciplinar, da qual decorre seu patriménio, que, consequentemente,
demanda acdes de inventario, documentagdo, conservagdo, preservagdo e
seguranca, além da comunicacao de suas atividades por meio de publicacfes
cientificas, de acbes educativo-culturais e de recursos expograficos, divulgando
0 conhecimento das culturas regionais de uma maneira acessivel, ludica e
responsavel, integrando a comunidade académica a comunidade em geral.

De acordo com Fonseca, para que um bem material justifique sua

preservacao e conservacao, lhe sdo atribuidos valores intrinsecos
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em funcdo de determinadas relacdes entre atores sociais, sendo portanto,
indispensavel levar em consideracdo o0 processo de producdo, de
reproducdo, de apropriacdo e de reelaboracdo desses valores enquanto
processo de produc¢do simbdlica e enquanto prética social. (1997, 36)

O Prof. Acary de Passos Oliveira, um dos fundadores do museu,
promoveu a coleta de licocés, ritxoos ou litjokés, mais conhecidas como
bonecas Karaja, por certa semelhanca ao brinquedo, que, para Ribeiro (1983:
61), sdo a mais bela representacao da figura humana alcancada pelos indios
do Brasil. O conjunto perfaz 1434 pequenas figuras em argila e ceramica.

A boneca é confeccionada pelas mulheres da etnia Karaja - grupo
indigena brasileiro, instalado na regido Centro-Oeste, as margens do rio
Araguaia -, que lhes imprimem trés elementos basicos: a forma, o contetdo e a
funcéo, sujeitos a processos evolutivos, no decorrer do tempo. Era um utensilio
ladico-pedagogico, que desempenhava um importante papel na socializacédo
das criancas: brincando, observavam sua confeccéo e aprendiam a cultura de
seu povo.

Apods a segunda metade do século XX, as escultoras renovaram sua
execucéao, e Ihes deram nova destinacéo, a venda. Faria (1959: 5), denomina
de fase antiga e moderna as duas formas, feitas antes e ap0s os contatos com
a sociedade envolvente. Ja Fenelon Costa (1978: 53) as chama de estilo
simbalico e realista, usando tais termos segundo definicdo de Franz Boas.

A opcao sobre o corpus-amostragem desta pesquisa recaiu sobre seis
pecas que representam cenas de ciclos da vida dos Karaja, e fazem parte da
‘Exposicdo Permanente’ do museu, que consta, em sua totalidade, de 54
estatuetas, todas pertencentes a fase moderna. Para sua leitura e analise
consultamos as fichas com os dados sobre as pecas: o registro geral, a origem
étnica, o nome, a denominacéo indigena, sua identificacdo na exposi¢cdo e o
processo de aquisi¢cdo (data, modo, origem geografica e nome do coletor).

Fotografamos, mensuramos e pesamos as estatuetas. A abordagem
utilizada para sua andlise, alicercada em pesquisa de natureza bibliografica, foi
configurada a partir da observacao direta dos elementos que a organizam, por
uma leitura iconografica e de uma reflexdo acerca do estilo, da forma, do tema
e da simbologia, adotando-se o0 enquadramento conceptual de Panofsky (1988

19-28), que se sedimenta em trés niveis de significados da imagem:
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1°) Contetdo temético primario. E subdividido em factual, revelado pela
analise detalhada das formas puras, e expressivo, que consiste na percepcao
dos sentimentos que estas figuras nos transmitem.

2°) Contetado secundario. E relacionada com temas ou conceitos
manifestados por imagens, historias e alegorias. Esses dois niveis sdo de
carater extrinseco.

3°) Significado intrinseco ou contetdo da obra. E percebido analisando-se os
pressupostos que revelam a atitude basica de uma nacdo, uma época, uma
classe, uma crenca filosofica ou religiosa, assumidos inconscientemente por
um individuo e condensados numa obra. Essas normas de conduta se
exprimem pelo método da composicdo, e se esclarecem pelo seu significado
iconogréfico. Concebendo as imagens, as histérias e as alegorias como
manifestacbes de principios fundamentais, cumpre-nos interpreta-los como
valores simbdlicos. Nesse estagio, a analise € movente de acdes que podem
revelar uma proliferacéo de simbolos. E essencial averiguar-se o significado de
cada um e sua posicao em relacdo aos outros na estrutura total do objeto, em
funcao das relacdes existentes entre os elementos que o compdem, e depende
de conhecimentos que pressupfem familiaridade com temas e conceitos
especificos, tal como foram transmitidos por escrito, ou pela tradicéo oral.

Para a interpretacdo desta fase, optamos por uma abordagem
interdisciplinar; a historia cultural dos Karaja e a semiotica, com contribuicdes
que privilegiassem a linha de Peirce e Lucia Santaella, o que nos possibilitou o
entendimento da linguagem dos signos, no sentido de desvendar o significado
das producdes simbdlicas, permitindo compreender as relacdes das
representacdes nao verbais de comunicacao entre o produtor e o receptor.

O conhecimento sobre os rituais, as lendas, os mitos e as estorias,
adquirido por fontes literarias, abriu caminho para a compreensao da cultura
dos Karaja, e possibilitou elaborar uma leitura de segundo grau, interpretando
as representacoes dos temas desenvolvidos na ceramica estudada.

Embora os trés niveis de andlise parecam indicar esferas independentes
de significado, se referem a obra como um todo, dai que, quando trabalhamos,

0s métodos misturam-se entre si, num processo organico e indivisivel.
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Quanto a analise dos padrdes pintados sobre as figuras humanas
representadas na ceramica, recorremos a sistematizacdo desenvolvida por
Fenelon Costa (1978: 115-120). Pelo exame dos desenhos, em que leva em
conta as propriedades estruturais das formas e dados obtidos por informantes,
a pesquisadora estabeleceu-lhes a nomenclatura, dividindo-os em trés grupos.

No primeiro grupo a designacdo € dada pelas caracteristicas formais do
desenho; no segundo, a preocupacdo é com as imagens representativas; e, no
terceiro, com a regido corporal sobre a qual sdo aplicados. Esses grupos, na
verdade, se interpenetram; assim, os nomes de alguns padrées do segundo
grupo sugerem o aspecto formal e também sua localizacdo no portador.

Quanto as palavras em léxico Karaja, usamos a grafia proposta por
David Fortune (1973). No que diz respeito as diferencas fonoldgicas, usamos
um sinal diacritico sobre as vogais que, geralmente, recai sobre a ultima silaba
do item lexical. O som dessas letras corresponde a:

‘A’ - vogal central baixa, aberta, ndo arredondada, oral;

‘H’ - consoante fricativa, glotal, surda, com som de ‘h’, como na palavra
‘house’ em inglés;

‘J’ — com som equivalente ao alofone africado, palato-alveolar, sonoro, com
som de ‘d’, como no nome ‘Djanira’;

‘K’ — consoante oclusiva, velar, surda, com som de ‘c’, como na palavra
‘canoa’;

‘O’ — vogal posterior média, aberta, arredondada, oral, como na palavra
‘orfao’;

‘TX’ — grupo consonantal africado, pré-palatal, surdo, com som equivalente a
variante alofonica dental africada ‘t’, como na palavra ‘tia’ de pronuncia carioca;

‘U’ — vogal posterior alta, fechada, arredondada, oral, como na palavra ‘sul’;

‘W' — semivogal posterior alta, fechada arredondada, oral, equivalente
foneticamente a vogal ‘u’, como no etnémino brasilico ‘windsurf’; e

‘Y’ — correspondente ao ‘&', como na palavra amanha.

Os Karaja estabelecem uma divisdo social rigida entre 0s sexos,
definindo socialmente as atividades de ambos, conforme previstas nos mitos.
Dentre as expressdes materiais de arte ou de técnicas artesanais, algumas séo

especificas da cultura Karaja, como a ceramica figurativa tematica,
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confeccionada pelas mulheres, atividade importante por sua utilizacdo na
aldeia e por sua comercializacdo com a sociedade envolvente, freqientemente,
a unica fonte de renda que permite o consumo de bens ndo produzidos dentro

da comunidade.

A CERAMICA FIGURATIVA TEMATICA

Segundo a mitologia, uma jovem mée Karaja, ndo tendo um brinquedo
para sua filha, confeccionou para ela o primeiro licocd, em cera de abelha.
Como fosse inadequado para um brinquedo infantil, providenciou outra matéria-
prima mais consistente chegando a boneca de barro. (SIMOES, 1992: 16)

A partir dai, as mulheres passaram a fazer a boneca de argila por puro
deleite para servir de brinquedo aos filhos, representando nelas fatos ligados a
sua existéncia, expressando como percebem a natureza que as envolve e
como imaginam 0s seres sobrenaturais que as perturbam. Numa linguagem
visual, a boneca é um veiculo de comunicagao social repleto de mensagens.

Sua execucdo compreende um conjunto de técnicas e a utilizacdo de
determinadas matérias-primas. Para sua modelagem, a escultora senta-se
sobre uma esteira com uma bola de argila nas méos, tendo a seu lado uma
vasilha com 4gua. Vai dando forma ao corpo da boneca adicionando-lhe a
cabeca, membros e utensilios, 0os quais sdo colocados semi-esculpidos. Com
os dedos umedecidos vai retocando a peca até alcancar o efeito desejado.

Prontas, as bonecas sdo deixadas a secar ao sol. No periodo das
chuvas, ficam dentro da maloca, préximas ao fogo. Quando totalmente secas,
sdo colocadas ao redor das chamas, e, aquecidas de um lado, séo viradas,
sempre escoradas por pedacos de madeira ou barro, ficando a distancia de um
palmo do chéo, para que recebam calor por igual, sendo aproximadas cada vez
mais da fogueira. As oleiras cospem na peca, e, pelo chiar da saliva, conhecem
seu grau de aquecimento; sobre e sob elas colocam, entdo, achas de lenha
acesas, deixando-as inteiramente envolvidas pelas labaredas, para que
recebam calor uniforme. As pecas permanecem gqueimando por uma a duas
horas, dependendo do seu tamanho, e, a medida que esquentam, mudam de
cor, chegando a incandescéncia, ocasido em que sao retiradas do fogo e

deixadas ao ar livre, para esfriarem lentamente. (SIMOES, 1992: 20-21)
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Apds a queima segue-se a pintura, que consiste na execucdo de
padrbées abstratos ou de figuracBes estilizadas. Um dos processos mais
utilizados consiste em tracar figuras geométricas, combinadas e recombinadas,
de modo a criarem um padrédo chamado grega, que, por sua simetria e ritmo,
reproduz metonimicamente o0s elementos definidores dos motivos que
representam. Seu conteldo semantico esta relacionado a elementos da fauna:
a forma da cobra é sugerida por sua sinuosidade ziguezagueante; do queldnio,
pelas manchas quadriculares do seu casco; da onc¢a, pelas manchas da pele; e
do peixe, por formas losangulares. E raro representam vegetais, formas
relacionadas a acidentes geograficos, a acdo, ou a objetos de uso cotidiano.

Ao pintar a boneca as oleiras imitam a pintura corporal usada pelo seu
povo, adaptando os padrdes gréaficos ao seu campo formal, com solucdes
destinadas a sua incorporacdo nas formas modeladas. Boas (1947: 142),
analisando modificacbes de padrBes ornamentais, afirma que uma das causas
€ a necessidade de apropriar o conteudo ao continente, pois nao é frequente
que o artista se satisfaca em representar parte de seu tema e corta-lo onde
termina 0 campo decorativo. Iniciam o desenho com tinta preta de carvao,
adicionada a um mordente que serve para fixar a cor. Depois de seca, usam o
vermelho de urucum, que esmaece rapidamente, acabando por desaparecer.

Na ornamentacdo da figura humana, as vezes colocam-lhe adornos
plumarios e aderecos cotidianos ou rituais, definidores da condicdo etaria,
sexual (na mulher uma tanga de liber ou de outro material), social e étnica.

A boneca esta tdo ligada ao contexto cultural da tribo que todos os
contatos, pacificos ou ndo, e trocas comerciais ndo foram capazes de favorecer
sua imitacdo ou difusdo entre grupos de estesia diferente. Nela a ceramista
expressa, por meio de uma linguagem visual descritiva, as tradicbes orais
arraigadas no consciente coletivo, dando forma a um modelo cultural.

Com sua producao para a venda, a boneca Karaja, que tinha apenas
uma funcao ludico-pedagdgica, passou a ter, também, uma funcdo econdémica.
Exigéncias do mercado, sobretudo expectativas do comprador, concorreram
para que as ceramistas lhes efetuassem modificagdes.

As bonecas da fase antiga restringem-se a figuras antropomorfas

estaticas, altamente estilizadas, com contornos simples, obedecendo a um
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canone representativo de formas globulares e cbnicas que Ihes conferem um
aspecto esteatopigico, a regido glutea hipertréfica, e esteatomérico, um volume
desproporcional nas coxas. Elaboradas em barro cru ndo apresentam bracos
ou os tém colados ao corpo, as nadegas, coxas e pernas sado arredondadas, ou
as pernas diferenciam-se das coxas por um estrangulamento.

Nas bonecas da fase moderna constatamos inova¢des na decoracéo, na
funcdo, na forma e na técnica. Quanto a decoracéo, verificamos a policromia e
0 uso de tintas quimicas, quanto a funcdo, de ludico-pedagdgica, passou
também a econdmica, e, quanto a forma, tivemos a mudanca estilistica, a
figura humana é tratada com liberdade e realismo adquirindo linhas dinamicas.
Concernente a ampliagdo tematica, possibilitada por uma alteracdo técnica, a
queima, as escultoras passaram a modelar, além da figura humana, animais e

figuras agrupadas, com que representam cenas da vida cotidiana na aldeia.

CENAS DE CICLOS DA VIDA

1. Trabalho de parto - Registro geral: n. 70.01.172

Descricdo. Dimensdes: comprimento - 22.3 cm; profundidade - 11.9 cm;
altura - 19.3 cm. Peso: 1580 g. Grupo cénico composto por trés mulheres
enfileiradas sobre uma pequena bandeja. A da esquerda (figura um) esta
sentada com o membro inferior direito fletido, face lateral apoiada na bandeja e
a face plantar na face medial da coxa esquerda; o esquerdo esta flexionado e
tem a face medial também apoiada na bandeja; tem as méaos nas laterais dos
quadris da figura do meio (dois), confrontado-se as suas costas. A figura dois e
a da direita (figura trés) estdo com os membros inferiores flexionados, face
anterior das pernas apoiadas na bandeja. A figura dois esta com os bracos
esticados, tendo as maos sobre os joelhos, e apresenta na regido abdominal
um volume acentuado, que evidencia a gravidez. A figura trés estd com as
maos sobre a barriga da gestante, com a qual se posiciona frente a frente.

Decoracdo: as trés figuras femininas tém as cabeleiras totalmente
pintadas; olhos e bocas assinalados com pequenos sulcos horizontais; e, nas
regides infra-orbitérias, o contorno de um pequeno circulo, o omarura. A figura
um apresenta sobre toda a extensao da regido mandibular o tragcado de um 'V’

em linha dupla fechada, sobreposto e tangenciado em seu vértice por um
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pequeno triangulo soélido. Os bracos e antebracos sdo contornados por uma
linha e os cotovelos por uma faixa larga. Tem na parte superior dos bracos, em
sentido horizontal, um desenho formado por uma linha dupla horizontal
hachurada perpendicularmente, que se prolonga sobre a regido peitoral, faz
uma curva e desce paralelamente sobre o abdome até a regido umbilical. Nas
faces laterais das coxas, prolongando-se horizontalmente sobre os flancos e a
parte mediana dos gluteos, apresenta o padrao koékoéitidi. Na face lateral da
perna esquerda, em sentido longitudinal, tem um retangulo com pontos
inclusos. A figura dois apresenta sobre toda a extenséo da regido mandibular o
tracado de um 'V' em linha dupla, preenchido em preto entre as linhas
nasogenianas. Os bracos e antebragos sdo contornados por uma linha dupla,
ligadas por uma cruz vazada originada pelo tracado de uma linha dupla
quebrada em angulo reto, preenchida por hachuras obliquas, em imagem
especular vertical e horizontal. Tem sobre o lado esquerdo do abdome uma
linha dupla fechada, com pontos inclusos, em forma de 'L', repetida do lado
direito em imagem especular. Nas faces laterais das coxas, prolongando-se
horizontalmente sobre os flancos e os glateos, e unindo-se na regido sacral,
apresenta o padrdo koékoéitidi. A figura trés apresenta sob as maxilas, em
sentido horizontal, o tracado de uma linha dupla fechada, que quebra em
angulo, e desce em sentido vertical sobre a linha nasogeniana. Os bracos e
antebracos sao contornados por uma linha e os cotovelos por uma faixa larga.
Contornando a parte superior e medial dos seios, e descendo paralelamente
sobre 0 abdome até a regido umbilical, hd uma linha dupla fechada, hachurada
obliguamente. Nas faces antero-laterais das coxas, prolongando-se
horizontalmente sobre os flancos e a parte mediana dos gluteos, apresenta o
padrdo koékoéitidi. A pintura foi feita na cor preta.

2. Parto - Registro geral: n. 79.01.130

Descricdo. Dimensdes: comprimento - 10.2 cm; profundidade - 15.9 cm;
altura - 11.7 cm. Peso: 400 g. Duas mulheres, parteira e parturiente, a primeira
sentada e a outra reclinada no chdo. A parteira esta com o membro inferior
esquerdo fletido, face plantar apoiada no chédo, e o direito flexionado, face
lateral encostada no chdo. Com o membro superior esquerdo envolve a

parturiente por sobre o ombro e toca-lhe a regido peitoral com a méo esquerda,
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e a barriga com a direita. A parturiente esta reclinada, com os membros
inferiores fletidos, a regido glutea e os calcanhares apoiados no chéo, e a nuca
proxima ao braco esquerdo da parteira. Apdia a mao esquerda sobre a face
anterior da coxa esquerda, e, com a direita, segura o ombro direito da parteira.

Decoracdo: as duas figuras femininas tém as cabeleiras totalmente
pintadas; olhos e bocas assinalados por pequenos sulcos horizontais; e, nas
regides infra-orbitarias, o contorno de um pequeno circulo, 0 omarura, em
preto. A parturiente tem as regifes orbitarias e nasal, pintadas em vermelho,
um padrdo chamado koburé ou ruburé. A parturiente tem os antebragos
contornados por uma larga faixa pintada na cor vermelha limitada na altura dos
cotovelos e dos punhos por uma saliéncia representando um ornamento tecido
em algodao, o dexi; os bragos direito e esquerdo contornados por linhas pretas,
tendo este ultimo uma mancha vermelha na parte superior. Sobre a regido
epigastrica apresenta um triangulo vermelho com a base sobre os seios, 0
vértice pouco acima do umbigo, e as laterais contornadas por uma linha dupla
fechada preta. Nos joelhos, 0 mnalubu; nas pernas, listas pretas horizontais; no
tornozelo direito, uma faixa vermelha; e, nas faces antero-laterais das coxas,
um tridngulo linear preto com a base paralela aos joelhos. A parteira tem 0s
bracos e antebracos contornados por uma larga faixa vermelha e entre essas
faixas, listas pretas. Tem nos joelhos o padrdo mnélubd; na perna esquerda,
uma lista horizontal preta; no tornozelo esquerdo, uma faixa vermelha que se
estende sobre o calcanhar e o dorso do pé; nas faces laterais das coxas,
contornando os quadris até a regido mediana dos gluteos, um retangulo em
sentido longitudinal, hachurado perpendicularmente, em preto.

3. Amamentacéo - Registro geral: n. 70.01.165

Descricdo. Dimensdes: comprimento - 9.9 cm; profundidade - 9.9 cm;
altura - 15.1 cm. Peso: 390 g. Composi¢cdo de uma mulher com uma crianga
representando mae e filho. A mulher esta sentada no chdo com o membro
inferior direito flexionado, face lateral encostada no chéo e face plantar tocando
a face posterior da coxa esquerda. O membro inferior esquerdo esta fletido,
com a face plantar apoiada no chdo. Mantém a mé&o esquerda sobre o joelho
esquerdo e com 0 membro superior direito enlaca a cintura da crianca sentada

sobre a face antero-medial de sua coxa direita com o0s pezinhos apoiados na
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face medial de sua perna direita. A crianca esta com a mao direita sobre o
punho direito da mae e a esquerda sobre 0 seu seio direito.

Decoracdo: a figura feminina tem a cabeleira totalmente preta; nas
regides infra-orbitarias, o contorno de um pequeno circulo preto, 0 omarura; e
os olhos e a boca marcados por pequenos sulcos horizontais. Sobre a face, ha
um padrdo configurado por uma linha horizontal, que passa na altura da
comissura labial, ligando as regibes pré-auriculares; um triangulo sélido preto,
cuja base esta sob a boca e o vértice sobre a protuberancia mentoniana; e uma
linha contornando-os na parte inferior. Sobre a regido orbitaria, uma faixa
vermelha, o padréo koburé. A regido peitoral foi coberta com tinta vermelha que
se estende lateralmente pela parte superior dos bragos, contornando-os.
Limitando este campo, hd uma linha dupla e uma larga faixa preta; nos
antebracos, uma larga faixa vermelha. No punho esquerdo, um triangulo sélido
com a base voltada para os dedos, e a face posterior da mao, em preto. Sobre
os seios, acompanhando-lhes a forma, apresenta uma linha dupla, no sentido
horizontal. Entre os seios h4 um pequeno trago horizontal, de cujo meio e
extremidades saem linhas que terminam na regido peri-umbilical; a do centro
finda com um triangulo sélido e as laterais acompanham a forma numa relacéo
paralela. Esse desenho, uma variante do padrao raradié lll, remete a uma ave,
e € contornado por uma faixa vermelha que, em sua parte superior, curva-se e
tangencia a linha tracada sobre os seios, cujos mamilos e auréolas foram
pintados em preto. Em sentido vertical, nas faces antero-laterais das coxas,
curvando-se e passando horizontalmente sobre os flancos, os glateos, e se
unindo sobre o sacro, hd um retangulo cortado transversalmente por linhas
duplas, hachuradas perpendicularmente, intercaladas com espacos. O desenho
foi contornado por uma faixa vermelha. As pernas foram circundadas com trés
linhas horizontais ladeadas por faixas vermelhas; as inferiores cobrem também
0s calcanhares e os dorsos dos pés. A crianca tem o cabelo totalmente pintado
e os olhos assinalados por pontos, em preto. Sobre o nariz, o padrdo koburé,
em vermelho. Na regido abdominal, quatro linhas que se entrecruzam
obliguamente, duas a duas, formando um losango no centro. A linha superior
direita prolonga-se horizontalmente pela face antero-lateral do brago. Na face

lateral do membro superior direito, uma faixa vermelha que se estende por
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sobre as escapulas. Na face lateral dos membros inferiores, uma faixa
vermelha em sentido vertical. Toda a pintura linear foi feita na cor preta.

4. Maternacgao - Registro geral: n. 79.01.100

Descricdo. Dimensdes: comprimento - 9.1 cm; profundidade - 9.1 cm;
altura - 12.5 cm. Peso: 270 g. Composicdo de uma mulher com crianca
representando mée e filho. A mae esta sentada no chdo com o membro inferior
esquerdo flexionado, face lateral apoiada no ché&o, face plantar tocando a face
posterior da coxa direita, e o direito fletido, com a face posterior no chdo. Com
o membro superior direito enlaca o filho sentado sobre sua coxa direita, e com
a mao esquerda segura uma cumbuca apoiada sobre o joelho esquerdo da
crianga, que mantém a mao direita sobre a borda da vasilha e a esquerda junto
a boca.

Decoracdo: a figura feminina apresenta a cabeleira totalmente preta;
pequenos sulcos horizontais assinalando os olhos e a boca; e, nas regides
infra-orbitarias, o contornado de um pequeno circulo preto, 0 omarura. Sobre
as regides orbitarias e o nariz, o padrdo koburé. Sobre o mento ha um motivo
configurado por um triangulo sélido com a base sob a comissura labial e o
vértice na protuberancia mentoniana; de cada uma das extremidades da base
sai uma linha obligua formando um ziguezague com as laterais do triangulo,
em preto. Proxima as axilas, hd uma linha dupla com pontos inclusos que
contorna a parte superior e medial dos seios, e sobre o abdome, descem
paralelas, separadas por uma faixa vermelha até pouco abaixo do umbigo.
Limitando este desenho, sobre os flancos, ha zonas vermelhas, que, em sua
parte superior, estendem-se, formando uma faixa que contorna a parte superior
dos bracos. Abaixo desta faixa, ha uma linha e uma larga faixa preta; nos
antebracos, uma linha e uma larga faixa vermelha. Em sentido vertical, sobre
as faces antero-laterais das coxas, comecando numa linha que as circula
pouco acima dos joelhos, passando horizontalmente sobre os flancos até a
parte mediana dos gluteos, ha uma linha dupla hachurada perpendicularmente,
limitada distalmente por uma faixa vermelha. Medialmente ha uma faixa
vermelha, mas sO sobre a coxa esquerda. Nos joelhos, o padrdo mnalubd.
Contornando as pernas, uma linha preta e uma faixa vermelha que também

cobre os calcanhares e os dorsos dos pés. A crianca tem o cabelo pintado de
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preto; o nariz de vermelho; e os olhos sao assinalados por orificios. Nos
punhos, uma faixa vermelha.

5. Figura cultural feminina - Registro geral: n. 70.01.174

Descricdo. Dimensdes: comprimento - 20.8 cm; profundidade - 25.3 cm;
altura - 32.1 cm. Peso: 3350 g. Mulher sentada no chdo com os membros
inferiores entreabertos estirados, e com as maos sobre as faces anteriores das
coxas.

Decoragéo: a figura feminina tem a cabeleira totalmente preta; os olhos
e a boca assinalados por pequenos sulcos horizontais; nas regides infra-
orbitarias, o contorno de um pequeno circulo preto, o omarura; e, sobre as
faces, o padrédo idibsemd, estruturado por linhas duplas horizontais que se
iniciam nas regides pré-auriculares, qguebrando em angulo nas extremidades da
comissura labial e descendo sobre as linhas nasogenianas, em preto. Sobre
cada regido orbitaria ha uma faixa vermelha. Tem os bracos pintados com o
motivo axikélubd, e os antebracos contornados por uma larga faixa vermelha
com saliéncias modeladas nas extremidades, na altura dos cotovelos e dos
punhos, representando um ornamento tecido em corddes de algodéao, o dexi; e,
sobre a face posterior da mao esquerda, uma linha preta em sentido horizontal.
A face anterior do tronco foi pintada em vermelho, e, sobre ela, h4, em sentido
vertical, uma grega chamada odjudjureti, hachurada obliguamente, cercada por
uma linha dupla quebrada em dois angulos, em forma de 'U' invertido. Os
membros inferiores foram pintados em vermelho, com excecdo das faces
plantares: a esquerda, ha um pequeno retangulo sélido preto, e, a parte, a
direita, foi totalmente pintada em preto. Nas faces antero-laterais das coxas, 0
padrdo koékoéitidi, hachurado obliqguamente, cercado por uma linha dupla pelo
lado medial e inferior; e, nas pernas, o padrao itikGlubu, feito de faixas pretas.
Porta varios adornos: brincos plumérios vermelhos com o formato de uma flor
de hibisco, o kueju; um colar de franjas presas a um fio torcido que Ihe serve de
suporte, feito de fibras de origem vegetal, e jarreteiras de corddes de algodao
cru amarradas sobre os joelhos. Veste um encacho feito de palha de milho.

6. Figura cultural masculina - Registro geral: n. 70.01.156

Descricdo. Dimensdes: comprimento - 16.4 cm; profundidade - 25.8 cm;

altura - 28.6cm. Peso: 2400 g. Homem sentado no chdo com os membros
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inferiores entreabertos estirados, com as maos sobre as faces anteriores das
coxas.

Decoragéo: a figura masculina tem a cabeleira totalmente preta; os olhos
e a boca assinalados por pequenos sulcos horizontais; nas regides infra-
orbitarias, o contorno de um pequeno circulo preto, o omarura; e, sobre as
faces, o padrédo idiésemd, estruturado por linhas duplas horizontais que se
iniciam nas regides pré-auriculares, quebrando em angulo nas extremidades da
comissura labial, descendo sobre a linha nasogeniana, e, sobre o mento, uma
forma oval solida, em preto. Sobre as regides orbitarias, tem uma faixa
vermelha, o koburé. Os antebracos sdo contornados por uma larga faixa
vermelha com saliéncias modeladas nas extremidades, na altura dos cotovelos
e dos punhos, representando um ornamento tecido em corddes de algodéo, o
dexi. Tangenciando a parte superior da faixa, ha uma linha preta. Sobre a
regido peitoral, o padrdo ixalubu, sobreposto por uma faixa vermelha e
subposto por uma linha dupla preta. Sobre os flancos, comegando abaixo do
busto e continuando sobre as faces antero-laterais das coxas, ha, em sentido
vertical, uma grega chamada koéko€, hachurada obliqguamente, cercada por
uma linha dupla quebrada em dois angulos, em forma de 'U'. O tronco e os
membros inferiores foram pintados em vermelho, com excecédo das faces
plantares, que o foram em preto. Nas pernas, o padrao itidlubd, feito de faixas
pretas. Porta varios adornos: brincos plumarios vermelhos com o formato de
uma flor de hibisco, o kueju; um colar constante de franjas presas a um fio
torcido que lhe serve de suporte, feito de fibras de origem vegetal; e jarreteiras
de corddes de algodao cru amarradas sobre os joelhos.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho analisamos as dimensdes patrimoniais da cultura Karaja
a partir da interlocucdo de categorias analiticas como a ressonancia, a
materialidade e a subjetividade. Enquanto Corsino (2000) destaca a
importancia de se identificar e documentar bens culturais para atender o
processo de reconhecimento de bens representativos da diversidade e
pluralidade culturais de grupos formadores da sociedade, Meneses (1997: 3)
afirma que a materialidade esta assinalada pela simples durabilidade do objeto,

e por isso ele costuma ultrapassar a vida de seus produtores e usuarios
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originais, e, [se torna] apto a expressar 0 passado, cumprindo o papel

comunicativo do patriménio como produtor e interlocutor de culturas.
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