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RESUMO

Este artigo trata da relacdo da palavra com a imagem nas artes visuais a partir da
identificacdo de alguns aspectos e obras de parte da producédo artistica no século XX.
Na aproximagao da pintura com a poesia, da poesia com a pintura e as decorréncias
dessa producéo.
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ABSTRACT

This article studies the relation words-image in visual arts taking into consideration
some specific aspects and artistic works from the twentieth century. It dedicates special
attention to the consequences of the close relation between painting and poetry, and
vice-versa, poetry and painting.

Keywords: words, image, transversality.

A partir da atuagcdo como artista visual, da experiéncia como compositor
musical vivenciando o uso da palavra em letras de cancdes, as lyrics para a
lingua inglesa, e como designer grafico utilizando os recursos da atual
tipografia digital, venho desenvolvendo um trabalho de pesquisa de mestrado
na linha de processos criativos em artes visuais com o foco na relacdo da

palavra com a imagem e suas decorréncias.

Este artigo traz algumas referéncias que tém servido de base para o
desenvolvimento dessa pesquisa. Com um enfoque no século XX, faz um
breve comentario sobre algumas caracteristicas desse periodo procurando
identificar a partir de algumas obras a aproximacao, presenca e relagédo da
palavra com a imagem nas artes visuais. Da palavra em direcdo a imagem
pelos poetas e o caminho inverso, principalmente, pelos pintores. O termo

palavra utilizado aqui, esta no sentido de texto escrito.
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IMAGEM PALAVRA

Quando no Renascimento, 0s pintores comecaram a assinar e dar titulo as
suas obras o faziam quase sem interferéncia formal. A palavra ndo deveria
fazer parte da composicao plastica. Esta esteve presente em outros momentos
e de outros modos na historia da arte, mas € no século XX gque adquire outra

intencdo e maior dimenséo.

No século XX, com a modernidade e a busca de algo que nao fosse o
tradicional, ampliaram-se os movimentos de aproximacdo entre as diversas
formas de expressdo notadamente entre as artes visuais e a poesia. Periodo
de questionamentos, experimentos e descobertas de novas possibilidades que

se prolongou até o final do século passado.

O estadunidense Clement Greenberg, um dos criticos de arte mais influentes
desse periodo, defendeu que a arte € continuidade e que € equivocado pensar
no modernismo como um movimento de ruptura, tanto em proposta como em
resultado. Incontestavel é atestar as transformacdes incitadas e conquistadas
pelo que foi discutido e produzido nesse momento e nos diversos contextos em
gue o0 pensamento moderno transitou.

Y

O modernismo, movimento que se instaurou junto a crise da modernidade,
revelou uma preocupacédo particular com a linguagem. O desenvolvimento de
novos codigos, significacbes, metaforas, assinalou a representacdo através do
instantaneo, do congelamento do tempo e sua transitoriedade (...)
(GRUSZYNSKI, 2007, p34)

Baudelaire foi talvez o primeiro critico moderno e Kant, considerado o primeiro
modernista por sua tendéncia autocritica. Uma critica, ndo no sentido de
subversdo, mas de conhecimento, auto-reflexdo. Nessa busca artistica através
da auto-reflexdo foram se proliferando os manifestos e movimentos. Os
diversos “ismos” encontrando suas crencas em verdades absolutas que se
mostraram momentaneas e efémeras com o passar do tempo, mas que foram

norteadores para muito do que se construiu nNos momentos seguintes.
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Havia uma grande e bem sedimentada tradicdo naturalista a ser destruida pela
arte moderna. Modernismo e antinaturalismo andaram juntos. Diferentemente da
renascentista, porém, ndo havia para a arte moderna modelos a seguir ou a
reavivar. (TASSINARI, 2001).

Tassinari ressalta que o olhar para o Oriente e Africa, muito presentes em
Picasso, por exemplo, se deu mais como investigacdo e ndo como modelo

referencial.

Do Essencialismo ao Neoplasticismo a crenca em uma nova arte pairava na
producdo, pesquisa e argumentos dos artistas negando o passado. No
Neoplasticismo buscou-se a reducéo, a criacdo de assimetrias, a jungédo com o
espaco e, também, a auséncia da sensacao de profundidade.

Na modernidade o seu Antiilusionismo procurou negar a perspectiva, o claro-
escuro e os grandes temas. Pela auséncia dos grandes temas, defendeu a

questao da visualidade sem um significado externo.

“A arte realista, naturalista, havia dissimulado os meios, usando a arte para
ocultar a arte; o0 modernismo usou a arte para chamar atencdo para a arte.”
(FERREIRA e MELLO)

PERCURSO

Em boa parte da obra do artista inglés Joseph M. William Turner a forma
indefinida dos objetos (as cores e as caracteristicas individuais de cada
elemento invadem uma as outras criando a sensacao de que existe apenas um

todo) deixando obscuro o tema pela sua abstracao.

Paul Cézanne com “A Ponte de Maincy” de 1879 a 1880 ainda traz o espaco
perspectivo. As mudancas se ddo no processo. Nao ha cortes tao visiveis, pois
a estrutura ainda esta atada a tradicdo da representacdo. No entanto, ja ha

uma sinalizagdo para uma abstracdo e de uma pintura como construgao.

Exemplos como o de Monet que isolou a feitura do quadro do seu tema €
caracteristico desse periodo de questionamentos dos processos de
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representacdo. O moderno é um ideal, uma busca ndo necessariamente de um

fato. Para os impressionistas, a obra deveria funcionar na retina do espectador.

No “Balcao” Manet libertou a pintura do paradigma do espelho e da janela com
0 uso do balcdo na qual a acdo da visdo é reincorporada ao corpo do

observador.

Picasso quando pintou Les Demoiselles d’Avignon em 1907 deu um passo
definitivo em direcdo ao desenvolvimento do cubismo e da abstracdo moderna.
E possivel identificar caminhos que a arte seguiu adiante, pela estrutura

académica desconstruida e pela aproximacdo com a Africa e o Oriente.

A modernidade € movida a utopia. Dos novos modos de habitar e de viver de
uma sociedade que se reconstréi movida a locomotivas, uma burguesia
crescente e um espaco publico que se configura na diminuicdo do espago
privado. E a crenca na racionalidade que solucionara todos os problemas.

O futurismo foi movimento que mais se adaptou ou traduziu essas condi¢cdes
de forca da ciéncia e da tecnologia. Marinetti, mentor do futurismo era poeta de
origem. Foi um momento em que a literatura se aproximou muito das artes
plasticas. Tanto pelo convivio dos seus mentores, como pela prépria
construcdo de suas obras. Nao raro seus protagonistas eram pintores e poetas.

“H& no século XX uma reintegracéo das palavras no discurso plastico, quando
elas irrompem no espac¢o do quadro, a0 mesmo tempo em que a visualidade
dos signos linguisticos e do espaco da pagina € resgatada pelos poetas.”
(VENEROSO)

Paul Klee na sua identificacdo com o traco incorpora a palavra buscando
romper a barreira entre os signos linglisticos e os elementos plasticos. E pelo
cubismo, futurismo e surrealismo, ainda com o carater de complementaridade
da idéia de negacdo classica, que a palavra aparece principalmente pelas

colagens, mas ja com a abertura de suas possibilidades expressivas artisticas.
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Na urbanidade com seus grafismos, marcas, impressos em geral (de jornais a
bilhetes de trem), partituras musicais, embalagens, na paisagem da cidade e
na obra dos artistas cubistas e futuristas. A seguir, come¢cam a pintar textos
sobre as telas. Segue-se com a palavra de transgresséo dos grafites como em

Basquiat. A palavra em garatujas como em Klee: mencéao a letras do alfabeto.

Picasso incorpora em sua obra materiais tidos como ndo artisticos, com a
£ palavra presente nessas produgdes.
Em 1912, apresenta “Natureza morta
com cadeira de palha”. A Palavra vai
adquirindo  mais importancia. O
equilibrio na fusdo das coisas e
espacos proporciona uma troca de

aspectos entre o que € sélido e o que

é vazio. O espac¢o ganha solidez e as
coisas se espacializam. Com a colagem, o espaco moderno ultrapassa o
espaco naturalista. Também com as colagens as palavras sdo incorporadas
aparecendo como elementos visuais. O refor¢co da conquista do espaco que

ndo é o do claro-escuro.

Como disse Roland Barthes "O significado € a representacéo psiquica de uma
coisa e ndo a coisa em si"

O surrealista René Magritte em “A
traicdo das imagens — isto ndo € um
cachimbo” de 1929 traz a palavra que
ultrapassa a funcdo de legenda ou

titulo. Ela é integrante da obra e é por

ela que a obra ganha o seu significado

Lol nest nos une fufie., pela  afirmacdo  provocativa e
humorada. Ainda aqui, no entanto, o

texto é um complemento da imagem. Ele esta a servico dela.
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O caminho da palavra na sua aproximacao e integragcdo com as artes visuais e
o dialogo com a musica e com variados recursos tecnolégicos foi ampliando a

sua origem linguistica em formatos e resignificacdes.

Criticos formalistas da arte, como Greenberg, tiveram dificuldade quando as
artes plasticas comecaram a utilizar muito os objetos do cotidiano. Enquanto a

vida se estetizava a arte se desestetizava.

Quando o tema da pintura passou a ser a propria pintura essa teoria foi
perdendo sua funcdo. A obra percebida pelo seu aspecto visual ndo mais

abarcava o que passou entdo a ser produzido artisticamente.

Com Fool's House de 1962, o norte-americano Jasper Johns visualiza um novo
espaco. A arte e a vida se confundem e dessa fuséo a palavra participa como
um elemento visual carregado de seus significados originais como escrita, mas
ndo mais como somente complemento da imagem. Ela esta definitivamente
incorporada as artes visuais Como mais um recurso expressivo visual e signico.

E a negacdo pés-moderna da subordinacédo de um a outro.

Em 1965, Kossuth declarava que a Unica coisa que o artista pode fazer é refletir
sobre o conceito de arte, sobre seu ser em si, visto que jA ndo pode existir
nenhuma relacédo entre o trabalho do artista e o pragmatismo da sociedade.
(ARGAN, p. 590).

A arte fechada em si, sem funcdo no mundo. Visualiza-se a Arte Conceitual. A

esfera entre a acao e o discurso.

Enquanto o francés de origem polonesa, Roman Opalka, pinta obsessivamente
nameros e alguns entendem que sua “obra” era o tempo, outros, como o
italiano Emilio Isgré prop6e um novo sentido a um texto literario a partir de seu

puro e simples apagamento.

Nos Estados Unidos Jackson Pollock se interessou pela cultura oriental e sua

caligrafia, de onde buscou um gesto mais expressivo para a cria¢ao artistica.
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A quebra de limites rigidos entre as diferentes linguagens é um prenuncio da
pos-modernidade. Sdo objetos que passam a estar entre a pintura e a
escultura, com a presenca do efémero, do acidental e non-sense bem

caracteristicos do dadaismo.

No final do século XX o desenvolvimento das tecnologias e a banalizacdo e
saturacao do uso da imagem, num sentido mais amplo, abre mais um espaco
para a presenca da palavra que depois se amplia com o0s recursos de
animacao, com o sonoro e as possibilidades dos recursos digitais.

Na pés-modernidade a transversalidade das linguagens se amplia.

PALAVRA IMAGEM BRASIL

Enquanto a discussao pds-moderna ferveu na Europa e nos Estados Unidos o
Brasil convivia com o longo periodo da Ditadura Militar. A década de 50, no
entanto, foi um periodo de densas discussBes. Os diversos manifestos
reforcaram a idéia de um movimento modernista brasileiro. Dos anos 20 de Di
Cavalcanti, Portinari, Tarsila e Brecheret que retornam ao Brasil vindos do poés-
cubismo, do fauvismo e da arte construtiva européia e chegando trinta anos
depois com Lygia Clark, Helio Oiticica com seus parangolés, o concretismo e
Ferreira Gullar com o interesse na experiéncia (fenomenologia da percepcao)

do neoconcretismo e a poesia concreta com o trio de paulistas.

A poesia concreta, ao trabalhar de forma integrada o som, a visualidade e o
sentido das palavras, incorporou a palavra definitivamente no ambito das artes
plasticas nacionais.

Em 1952, Décio Pignatari e os irmaos Augusto e Haroldo de Campos lancam a
revista literaria "Noigandres", origem do Grupo Noigandres que iniciou no ano
seguinte 0 movimento da poesia concreta.

Junto a José Lino Grinewald e Ronaldo Azeredo, eles resgataram alguns dos
poetas modernistas e simbolistas como Sousandrade, o “Mallarmé” baiano
Pedro Kilkerry e Oswald de Andrade, um dos mentores da Semana de Arte

Moderna.
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Esse reduzido grupo construiu uma teoria e uma obra que ainda continua se
desdobrando ao longo desses mais de 50 anos do nascimento da poesia
concreta, em renovados experimentos e ampliacdes. As influéncias se refletem
na obra de poetas, artistas visuais e muasicos e nos artistas multimidias,
agueles que incorporaram a interdisciplinaridade, a transdisciplinaridade e a

utilizacdo dos recursos tecnologicos mais recentes na sua criagdo artistica.

Do maior rigor construtivo, em relacdo as experiéncias graficas de futuristas e
dadaistas a maior concentracdo vocabular e énfase no carater ndo-discursivo
da poesia com a supressdo ou relativizacdo dos elos sintaticos a explicitagdo
da materialidade da linguagem sob os aspectos visual e sonoro, transitou entre
0s estratos verbais e nao-verbais.

Artistas vao buscar no texto, além da sua visualidade, a sua materialidade.

Ao mesmo tempo em que artistas plasticos enfatizam a visualidade e a
materialidade da escrita em seus trabalhos, também os poetas tém se
encaminhado na direcdo de uma conscientizagcdo da pagina como parte
constituinte do poema e na exploracdo da visualidade e da materialidade da
escrita. Ha, no século XX, uma reintegracdo das palavras no discurso plastico,
guando elas irrompem no espaco do quadro a0 mesmo tempo em que a
visualidade dos signos linglisticos e do espaco da pagina é resgatada pelos
poetas.” (VENEROSO, 2002, p. 81-89).

PALAVRA IMAGEM

Antes, o poeta simbolista parisiense Mallarmé concebeu o poema, ha
confluéncia do painel visual e da partitura musical, intitulado Un coup de Dés
(traduzido por Augusto de Campos como “Lance de dados”) publicado na
revista Cosmépolis em 1897. Influenciado pelos ideogramas chineses construiu
uma complexa estrutura de ramificagdes e entrecruzamentos com uso de tipos
diversos em novas posi¢ées e caminhos utilizando o espac¢o grafico de forma
mais ampliada. Valorizou os espacamentos, os brancos, enfim, a visualidade

da palavra.

O romano Guillaume Apollinaire, em 1914, com seus Calligrammes
estabeleceu ainda que sem brilhantismo, uma relacdo fisionbmica entre as
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palavras e o0 objeto/recipiente por elas representado. Foi um entusiasta do

cubismo e de artistas como Picasso e Matisse.

O poeta e critico norte-americano Ezra Pound, através dos noventa e cinco Os
Cantos (de 1925 a 1972) estabeleceu relacfes diretas da poesia com a musica.
Buscou dizer o maximo possivel com o minimo de palavras. Insistiu na
afirmacdo de que a poesia estd mais proxima da visualidade e da musica do
gue da linguagem verbal.

O também poeta e pintor norte americano Edward Eastlin Cummings que
assinava e.e. cummings (assim, em caixa baixa) conciliou a sutileza ao rigor
liberando o vocabulo de sua grafia, multiplicando as dire¢des e as dimensdes

da leitura.

Com as novas tecnologias, a palavra passa a ocupar um espaco que
ultrapassa a dimens&do verbal, com o som e imagem como elementos
integrantes que traduzem o seu carater interdisciplinar com significados
ampliados pela sua forma e cor, pela presenca e ocupacédo do espaco e pelo

movimento que a torna ainda mais dinamica.

A expressao criada por James Joyce “verbivocovisual” sintetiza bem a proposta
da poesia concreta. Importante ressaltar que os experimentos da palavra em
aproximacao e conjuncao com a imagem ndo vem do século XX.

O “ovo de Simias de Rodes de 300

& fnn, [
dr Slevias e Bodes [ R e e

fr. 300 oC.) o SRt W bt a.C. é considerado o primeiro
e
:?mut“i:“m_d*;‘";&:"‘": poema visual. E ele o primeiro
i G s e ol s . .
B e B bt R poema simultaneista, uma vez que
Bepnrmpansa abombs fory’ vindr, jary by 0y e piaiere Buibs Ly rdpgg s
Byl F et Bibiailirs b’ ditws ruale illar rares Ty epin 4 H H 1
4 by iy ot et S s 0 1° verso € a primeira linha; o 2°, a
R L FUpe T
I.h.l‘frll:: Ju...l...r .'..u.-m\..pq:.qi bfade , . .
i st dltima linha; o 3°, a segunda; o0 4°, a
dapar wpllag
aarlus

antepenultima — e assim por diante,
até a linha final (central). A obra “ovonovelo” de Augusto de Campos de 1956
faz referéncia explicita ao “ovo” de Rodes
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A palavra é pensada e construida de diferentes formas. Um exemplo € o
conceito de “escrita automatica”, associada mais aos surrealistas que
buscavam chegar ao inconsciente de cada individuo, libertando-se das
convencgdes, também utilizada pelos dadaistas como procedimentos aleatérios

e criacao pelo acaso.

O originalmente poeta Augusto de Campos construiu uma obra que valorizou a
utilizacdo de recursos tecnoldgicos e a interacdo da poesia com a musica e a
consequente reconfiguracao visual e signica. Utiliza de diversos recursos como
o holograma, o laser, a palavra como objeto, e a luz associada com o som. De
sua origem modernista, suas experiéncias se incorporam as idéias pos-

modernistas de apropriacdes e com carater interdisciplinar.

Outro exemplo significativo €& o artista multimidia Arnaldo Antunes.
Assumidamente discipulo dos poetas concretos, ele é um dos artistas
contemporaneos brasileiros que da a palavra uma importante dimenséo na sua
obra artistica sem ser necessariamente associada a poesia nos seus moldes

mais tradicionais.

O cataldo Joan Brossa foi outro poeta/artista desse caminho da palavra com
sem tom irbnico em seus poemas-objetos surrealistas influenciado pelos “ready

made” de Duchamp e pelo construtivismo dadaista de Kurt Schwitters.

Na década de 80, Mira Schendel, suica registrada Myrrha Dagmar Dub, se
estabelece no Brasil em 1949 passa a explorar as relacdes verbais e visuais,
criando uma gramatica absolutamente particular. Em seu trabalho cada letra

tem um mistério contido no seu préprio desenho.

TRANSVERSALIDADE

Muitos s&@o os artistas que passaram a utilizar a palavra em suas obras seja
como mais um elemento ou como base para suas criagées. Alguns, no intuito

de ultrapassar o sentido semantico, outros hum olhar focado na visualidade da
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palavra, na desconstrucao da escrita, nas relagdes entre imagem e palavra e
outras formas que essa conjuncao permitir.

Os limites entre as linguagens artisticas estdo cada vez mais ténues e sutis. Os
pontos de contato se ampliam e as definicbes sdo mais complexas. E a busca
pela dissolucdo de fronteiras, cada vez mais imprecisas e diluidas nas
linguagens artisticas, seja, video, fotografia, desenho, pintura, poesia,
performance, instalacdo ou pintura. Transversalidade e hibridismo s&o alguns
termos que nos fazem compreender melhor e definir essas caracteristicas da

contemporaneidade

Se a profusdo de imagens produzidas na contemporaneidade esta
escancarada no nosso olhar cotidiano, cada vez mais se percebe que as

definicdes entre o que € verbal e o que nao é, vao ficando mais complexas.

Inflacionadas pela sua propagacéo invasiva, as imagens vao ocupando cada vez
mais espaco em nosso cotidiano, ndo mais ilustrando os textos, mas se
propondo como textos, culminando na expanséo dos processos da visualidade e
da visibilidade imagética. (GUIMARAES, p. 1).

(...) o cédigo hegemdnico deste século ndo estd nem na imagem, nem na palavra
oral ou escrita, mas nas suas interfaces, sobreposi¢cdes e intercursos, ou seja,
naquilo que sempre foi do dominio da poesia. (SANTAELLA, 1992-1993, p49)

A palavra traz em sua estrutura o som, a organizacao interna de relacdes e a
consequente producao de significados. Quando se amalgama com a imagem e
se transformam em outra linguagem, e com 0S NoOvos recursos tecnoldgicos
que nos permitem criar outras relacbes espaciais e temporais, entdo, as

possibilidades de criacéo artistica sdo enormes.
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