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Resumo: O presente trabalho enfoca as bases sobre as quais a pesquisa de
Mestrado em Educacao “Relacdes entre o verbal e o ndo-verbal em Diario de Bordo
de José Bessa’ estd assente: as indagacdes que levaram a pesquisa, seu objetivo,
justificativas da escolha do objeto de estudo e suas qualificacbes como livro de artista
e texto sincrético. A pesquisa faz parte do Programa de Pds-Graduacdo em Educacao
da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Linha de
Pesquisa Educacédo: Arte Linguagem Tecnologia, sob a orientacdo da Profé. Dr2.
Analice Dutra Pillar e tem como corpus teérico e metodoldgico, a semidtica discursiva.
Pretende colaborar com as reflexdes sobre a arte e seu ensino, apresentando uma
possibilidade atual de leitura de imagens.

Palavras-chave: arte, design, ensino da arte, livro de artista, texto sincrético.

Abstract: The present work focuses the bases on which the research of Master's
degree in Education “Relagbes entre o verbal e o ndo-verbal em Diario de Bordo de
José Bessa” is established: the investigations that led to the research, his objective,
justifications of the choice of the object of study and his qualifications like artist's book
and syncretic text. The research makes part of the Program of Postgraduation in
Education of the Faculty of Education of the Federal University of Rio Grande do Sul,
Line of Research Education: Art Language Technology, under the direction of Prof2.
Dr2. Analice Dutra Pillar and it has how theoretical corpus and methodological, the
discursive semiotics. It intends to collaborate with the reflections about the art and his
teaching, presenting a current possibility of reading of images.

Key-words: art, design, art education, artist's book, syncretic text.

Introducéo

A presente pesquisa € fruto de um conjunto de experiéncias vividas ao
longo dos ultimos anos e das interrogacdes, problematizacfes e conseguintes
investigagBes por elas demandadas. Surge da juncdo de olhares de varios
sujeitos que coexistem no pesquisador, denominados na pesquisa: sujeito-
comum, sujeito-professor e sujeito-aluno.

Num primeiro momento, as indagacfes surgiram do que chamo olhar
do sujeito-comum, observador ordinério, todavia atento as questbes do
cotidiano. Ao observarmos o que acontece na Arte, no Design e na Midia na
contemporaneidade, deparamo-nos com a sobreposicdo de camadas de
imagens e palavras, com o fluxo aparentemente desordenado de elementos em
camisetas, muros, capas de cadernos e cartazes. Na midia televisiva

igualmente temos assistido a proliferacdo de programas, vinhetas e
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propagandas que abusam da mistura entre as linguagens visual e verbal
escrita, tendo como exemplo singular o mundo aparentemente caotico da MTV,
que forma novos adeptos nos canais infantis da televisdo paga, como
Nickelodeon e Cartoon Network. O olhar desse sujeito-comum foi atraido,
capturado por essas manifestacdes de onde surgiram as questdes: Quais as
relacbes entre o verbal e o ndo-verbal nesses textos sincréticos? Quais 0s
efeitos de sentido que s&o produzidos por esses textos?

Num segundo momento, as questdes do sujeito-comum uniram-se as
do olhar do sujeito-professor, olhar atento as problematizacdes e discussdes
surgidas em sala de aula e exoradas dos novos paradigmas da Arte e do
Design contemporaneo. Com formacdo em ensino de arte, mas atuante na
educacao profissional, esse olhar carrega consigo o grande desafio de costurar
interfaces entre o ensino de Arte e o ensino de Design, entre uma pratica
docente fundamentada na Abordagem Triangular, dando relevancia a Leitura
de Imagens e a observacdo de questbes conceituais, inerentes as areas de
Artes e Design.

A prética docente e a observacdo das mudancas que vém ocorrendo
no Design na contemporaneidade, em especial, com a tipografia, levaram-me
ao estudo mais aprofundado da projetacdo tipografica pds-moderna e, assim,
problematizando novamente as relacdes entre o verbal e o nédo-verbal em
textos sincréticos.

Dessa forma, além das questbes de busca da significacdo dessas
linguagens sincréticas, o olhar do sujeito-professor suscitou outras questdes:
como o aluno do curso técnico profissionalizante 1€ esta producdo recente?
Como leva-lo a fazer uma leitura mais aprofundada do Design contemporaneo
e, por conseguinte, de seu cotidiano? Como educar o olhar para a leitura de
textos sincréticos? Qual o aporte tedrico que possa dar conta desta leitura?

Parte das questbes foi respondida pelo ultimo olhar, o olhar do sujeito-
aluno, um olhar inquieto, que se permite a duvida. Participante como aluna do
Programa de Educacdo Continuada (PEC) da Faculdade de Educacao
(FACED) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), desde o
semestre 2005/1, houve, através dos Seminarios Avancados, ministrados pela

Prof2 Dr2 Analice Dutra Pillar, a aproximac&o com a semidtica discursiva, teoria
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da significacdo fundada por Algirdas Julien Greimas. De certa forma, havia
encontrado respostas, principalmente para a questdo do aporte tedrico
adequado para a leitura de imagens e, por conseguinte, do cotidiano.

Sendo assim, com base nas suscitacfes simultaneas recebidas dos
diversos olhares, iniciei uma pesquisa em que buscava estudar e classificar as
diversas relacbes entre o verbal e o nao-verbal em textos sincréticos,
especialmente naqueles em que o verbal, assumindo materialidade, tornava
quase impossivel sua distincdo do nao-verbal.

Primeiramente, foram escolhidos, como objetos de estudo, livros de
artista em que essas relacdes entre o verbal e o ndo-verbal foram constatadas
€ que eram, a0 mesmo tempo, impressos, com grande numero de tiragem e
com distribuicdo em sites ou livrarias, garantindo seu acesso aos alunos de
qualquer parte do Brasil. Faziam parte da pesquisa livros de artista, dentre eles
o de Arnaldo Antunes e Méarcia Xavier (ET EU TU, 2003), de Rosangela Rennd
(O Arquivo Universal e outros arquivos, 2003) e de José Bessa (Diario de
Bordo, 2004). Devido ao tempo exiguo e a questdes metodoldgicas, optei na
dissertacdo por uma analise mais aprofundada do ultimo.

Algumas das consideracfes preliminares sobre esse estudo foram
apresentadas ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da FACED,
UFRGS, como parte do requisito para a conclusdo do Seminario Avancado de
Semiotica, Sincretismo e Educacédo e mais tarde publicadas nos Anais do Il
Congresso Internacional da Associacdo Brasileira de Estudos Semidticos
(ABES), em Vitoria, ES, em 2007, sob o titulo: Relacdes entre o Verbal e o Nao-
verbal: Diario de Bordo, de José Bessa que, possivelmente, fardo parte do texto
final desta pesquisa.

Sendo assim, a pesquisa, em andamento, tem por objetivo estudar as
relagBes entre o verbal e o ndo-verbal em Diéario de Bordo, obra de José Bessa,
buscando os efeitos de sentidos advindos dessas relagdes.

Varios serdo os autores que dardo suporte tedrico a pesquisa. Da
semibtica discursiva serdo referéncia Greimas e Courtes, Barros, Fiorin, Floch,
Fontanille, Landowski, Oliveira, Teixeira e Zilberberg. Para o estudo das
linguagens envolvidas, verbal escrita e n&o-verbal, os autores a serem

consultados seréo Bosi, Trevisan, Dondis, Gruszynski e Lupton, dentre outros.
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Nas paginas que se seguem, apresento o porqué da escolha de Diario de
Bordo e suas qualificacbes como livro de artista e texto sincrético,

indispensaveis para a continuidade da pesquisa.

Por que Diario de Bordo?

Inicialmente, a escolha recaiu sobre Diario de Bordo devido ao
estranhamento que causou no momento em que o tive em maos, pela primeira
vez. Houve um deslumbramento, uma ruptura, uma fratura, nas palavras de
Greimas (2002) em boa parte decorrente de suas qualidades plasticas e
materiais. A sobreposicéo e transparéncia das imagens, a inserc¢ao do verbal, o
contraste entre os claros e escuros, a diagramacdo o tornam exemplo da
producédo gréfica na contemporaneidade e de algo pelo qual meu olhar estava
a procura.

Importante registrar que fato semelhante ocorreu com alunos de uma
turma do curso de Programacdo Visual do CEFET/RS. Ao deixa-lo sobre a
mesa, na sala de aula, em meio a tantos outros livros para consultas, qual
minha surpresa, os alunos ficaram fascinados pelo Diario de Bordo e
manifestaram seu desejo em folhar, ler, possuir o livro e realizar algo
semelhante.

Mas o que tanto fascina em Diario de Bordo? Talvez a resposta resida
na nossa incapacidade inicial em separar o nao-verbal do verbal. Ao mesmo
tempo em que encanta, anuncia que percorrer 0s caminhos de sua leitura nao
é tarefa facil.

Ricardo Leite, na apresentacdo de Diario de Bordo, nos coloca a
questdo: “E o poeta que se utiliza do design como linguagem, ou é o design
gue usa a poesia como forma? Fica dificil saber o que vem primeiro em seu
trabalho”. De fato néo se trata de saber o que vem primeiro, mas buscar quais
as relacbes que se estabelecem entre a palavra e a imagem, entre o verbal e o
nao-verbal para, apés a analise das partes, buscarem-se os efeitos de sentido
que o texto provoca como um todo.

O titulo da obra d& pistas de que se trata de um livro de artista. Como
num diario, o autor/enunciador relata suas experiéncias e vivéncias e expde

sua visao de mundo, particular e contemporanea. A obra é composta por vinte

3818



@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

projetos graficos, dispostos em vinte pranchas de duas paginas, cada uma com
o formato final de 20 X 40 cm, impressas sobre papel couché mate. Embora
ndo tenham titulo, as pranchas serdo numeradas na pesquisa, a fim de facilitar
seu estudo e andlise.

Em todas as vinte pranchas algumas caracteristicas se repetem. As
tipografias estdo ora inseridas em meio as imagens, confundindo-se com suas
texturas, ora sobressaem-se, funcionando como ilustracoes.

A importancia de sua leitura, porém, ndo reside apenas nessa
provocacao que causa ao enunciatario, mas também esta no fato de ser um
dos poucos livros de artista editados em série no pais, tendo sido publicado
pela Editora 2AB, especializada em livros sobre Design, no ano de 2004. Como
relatado anteriormente, sua impressao, publicacdo e distribuicdo séo fatores
que foram levados em consideracdo para a sua escolha. Ndo € de hoje o
problema da auséncia da obra em sala de aula e de sua apresentacao através
de reproducdes em livros, slides, laminas ou papel. Diario de Bordo, ao
contrario, pode ser lido em qualquer sala de aula, sem a necessidade da
utilizacao de copias, garantindo o contato dos alunos com sua materialidade.

Sobre o autor, € relevante trazer alguns dados. José Bessa, em conjunto
com Claudio Reston, forma a dupla Elesbdo & Haroldinho, responsavel pelas
edicoes de O Design de bolso, manifesto experimental em forma de fanzine,
produzido entre os anos de 1997 e 2001. Entre seus projetos, figuram outros
trabalhos experimentais, como a projetacao de fontes sob a grife Tipopétamo, o
espetaculo multimidia Freakshow, com Marcello Rosauro, as camisetas
Suamée e as vinhetas da Chantecler Filmes. Atualmente dedica-se a sua
producdo na Visorama Diversdes Eletronicas, aonde vem realizando diversos
tipos de trabalhos, entre eles, cartazes, campanhas, identidades visuais,
diagramacdes, ilustracdes tipograficas para revistas e videos. Sendo assim, a
escolha recaiu sobre uma obra que fosse contemporanea e fruto do olhar de
alguém que vive e pensa essa contemporaneidade.

Outro dado levado em consideracéo € que nao s6 a publicacdo em série
de livros de artista é escassa no Brasil, como também a pesquisa sobre esse
assunto. Até onde este projeto pode alcancar no momento, sdo poucas as

pesquisas que tém como objeto de estudo o livro de artista.
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Dentre essas pesquisas, saliento a relevancia dos estudos de Paulo
Silveira. Sua investigacdo exaustiva sobre o assunto pode ser conferida em
sua dissertacdo de Mestrado A péagina Violada: Da ternura a injuria na
construcdo do livro de artista, defendida no Programa de Pés-Graduagdo em
Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul e publicada como livro em 2001. No livro, o autor faz um levantamento
histérico cuidadoso da producdo de livros de artista e contribui com alguns
conceitos fundamentais para a presente pesquisa. As problematiza¢cfes de sua
dissertacdo sdo retomadas e aprofundadas em sua Tese de Doutoramento
intitulada As existéncias da narrativa no livro de artista, defendida no mesmo
Programa em 2008.

Outra pesquisa que merece ser mencionada é a dissertacdo de
Mestrado de Amir Brito Cadér, intitulada Imagens Escritas, defendida no
Programa de Pos-Graduacao em Artes da UNICAMP, Campinas (SP), em maio
de 2007. O autor, ao apresentar sua producdo de livros, numa maneira
particular de articulag@o entre imagem e texto, traz reflexdes sobre a histéria do
livro, abrangendo a producdo em poesia visual, design gréafico, tipografia,
caligrafia e livro de artista.

Com relacdo aos estudos sobre livros de artista, tendo como corpus
tedrico a semidtica discursiva, os exemplos também sdo escassos. Cito dois
artigos publicados na revista Estudos Semioticos da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sédo Paulo (USP)
qgue, embora ndo sejam especificos sobre o assunto, fazem leituras de textos
correlatos, como € o caso da poesia concreta e da poesia visual.

No primeiro artigo, Relacdes entre expressdo e conteudo na poesia
concreta, Juliana Pondian (2005), a partir da analise do poema “lygia fingers”,
de Augusto de Campos, verifica como se dao as relacdes entre o plano da
expressao e o plano do conteddo na poesia concreta.

No segundo exemplo, de Leandro Nunes e Rita de Cassia Souza, A
poesia visual no livro "Et Eu Tu" (2006) os autores fazem uma abordagem
semidtica das poéticas da expressdo e do conteudo e de suas imagens no
poema Coisa em si ndo existe do livro ET EU TU, do poeta Arnaldo Antunes e

da fotografa Marcia Xavier.
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Dessa forma, levando-se em considerag¢do a singularidade da obra em
questao, suas qualidades plasticas e materiais, modo de impressao, publicacédo
e distribuicdo e a escassa publicacdo de livros de artista e pesquisas sobre
essa categoria de objeto, justifica-se o estudo da producdo de sentido em
Diario de Bordo.

Como, pois, podemos nos reportar a Diario de Bordo? Pode ele ser
qualificado como livro de artista? E, sob o ponto de vista da semibtica

discursiva, pode ser considerado como texto sincrético?

Diario de Bordo como Livro de Artista

Se formos buscar as raizes no tempo mais distante das relacdes entre o
verbal e 0 ndo-verbal, entre a palavra e a imagem, veremos que néo se trata de
assunto novo. Remonta a ldade Média a utilizagcdo da imagem como recurso
ilustrativo das letras Capitais nas lluminuras. A imagem servia de ilustracéo
para a fonte ou texto que se seguia. A riqueza de detalhes, tanto na imagem
como nas letras, exigia do leitor-enunciatario certo aparato para que houvesse
compreensao do texto. Em muitos casos, era dificil distinguir a diferenca entre
as letras e as imagens. Nas iluminuras, o ndo-verbal estava “colado” ao verbal.

Pensando na  contemporaneidade, encontraremos  exemplos
significativos deste estreitamento das relagbes entre o verbal e o ndo-verbal,
em trés campos: nas Artes, na Literatura e no Design. Nas artes, podemos citar
a arte conceitual e os livros de artista; na Literatura, a poesia concreta e a
poesia visual e, no campo do Design Grafico, podemos mencionar a tipografia
pés-moderna, de onde as fontes adquirem qualidades imagéticas e, em
determinados momentos, torna-se dificil diferenciar a linguagem verbal da nao-
verbal.

Talvez seja da propria natureza humana a necessidade de nomear e
classificar os objetos. Com Diario de Bordo néo seria diferente. Como podemos
nos reportar a ele? Trata-se de poesia concreta, poesia visual ou livro de
artista? Embora seja extremamente tentador fazer um estudo aprofundado
sobre o0 assunto, este ndo se constitui, contudo, em objetivo desta pesquisa.

Levando em consideracdo a materialidade de Diario de Bordo, seu

processo de impressao, a sequencialidade de suas paginas, a unido de suas
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folhas por um dos lados e montadas em capa, parece apropriado considera-lo
como livro. Pelo menos, suas caracteristicas correspondem a definicédo de livro
presente no senso comum e corroborada pelo Dicionario Aurélio: “Reunido de
folhas ou cadernos, cosidos ou por qualquer forma presos por um dos lados, e
enfeixados ou montados em capa flexivel ou rigida”. Mas poderia ser ele um
livro de artista? Livro de artista ndo seria apenas o livro unico, feito pelo proprio
artista, dado a observacéo, experimentacdo em espacos reservados a arte?
Tentando dirimir essa davida, que ndo é de hoje, mas que acompanha a
trajetéria desta forma de arte parece-nos pertinente a classificacdo que Clive
Phillpot (1982 apud SILVEIRA, 2001, p.47-48) fez acerca dos livros de artista.
Phillpot foi o coordenador do grupo de artigos denominado An ABC of Artists’
Books Collections publicado em 1982 no boletim da Sociedade das Bibliotecas
de Arte da América do Norte (Art Libraries Society of North America), Art
Documentation. Nesse numero dedicado a elucidacdo do assunto para o
publico bibliotecario, a capa apresentava a transcricdo de conceitos de book,
art book, artist’'s book, book art, bookwork e book object. Na traducéo de Paulo

Silveira:

livro. Colegcéo de folhas em branco e/ou que portam imagens, usualmente
fixadas juntas por uma das bordas e refiladas nas outras para formar uma
Unica sucesséo de folhas uniformes.

livro de arte. Livro em que a arte ou o artista é assunto.

livro de artista. Livro em que um artista é o autor.

arte do livro. Arte que emprega a forma do livro.

livro-obra [bookwork]. Obra de arte dependente da estrutura de um livro.
livro-objeto. Objeto de arte que alude a forma de um livro.

(SILVEIRA, 2001, p.47-48)

Tendo por base a classificagé@o feita por Phillpot, Diario de Bordo pode
ser considerado como livro de artista. Diario de Bordo ndo € apenas um livro.
Também ndo é um livro em que o artista ou sua obra é o assunto. Devido ao
seu processo de fabricacdo, numero de tiragem, tipo de impresséao e forma de
distribuicdo também nédo pode ser considerado como livro-obra ou livro-objeto.
Ele € um livio em que o artista € o propositor, o compositor. Portanto, na

pesquisa nos reportaremos a Diério de Bordo como livro de artista.

Diario de Bordo como texto sincrético
Para considerarmos Diario de Bordo como texto sincrético, faz-se aqui
necessario apresentar os conceitos de texto e de sincretismo na semibdtica
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discursiva, teoria escolhida para dar suporte teérico ao presente trabalho. O
primeiro passo sera definir/conceituar texto.

Greimas e Courtés (1979) apresentam varias definicbes para texto.
Dentre elas nos interessa, em especial, a segunda, em que descrevem que,
com frequéncia, o termo texto € tomado como sinbnimo de discurso. No dizer
dos autores: “Os dois termos — texto e discurso — podem ser empregados
indiferentemente para designar o eixo sintagmatico das semidticas né&o
linguisticas: um ritual ou um balé podem ser considerados como textos ou
como discursos” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 460).

José Luiz Fiorin (2004), por sua vez, diferencia texto de discurso. Em
Elementos de Andlise do Discurso afirma que um texto surge quando um
contetdo se manifesta por um plano de expressao. Diferencia-o de discurso,
que “€ uma unidade do plano do conteudo, é o nivel do percurso gerativo de
sentido, em que formas narrativas abstratas séo revestidas por elementos
concretos” (FIORIN, 2004, p.31). O autor utiliza o termo discurso para se referir
ao nivel mais superficial do percurso gerativo de sentidos, o nivel discursivo.

Jacques Fontanille (2007, p.85), em Semidtica do Discurso, traz a nocéo
de texto como aquilo que se da a apreender, o conjunto dos fatos e dos
fendmenos que o semioticista presta a analisar.

Diana Luz Pessoa de Barros (2003), em Teoria Semibtica do Texto,
coloca que “a semidtica tem por objeto o texto, ou melhor, procura descrever
explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (BARROS, 2003,
p.7). Primeiramente afirma que um texto “sé existe quando concebido na
dualidade que o define — objeto de significacdo e objeto de comunicacao”
(BARROS, 2003, p.7).

Na primeira acepcéo, como objeto de significacdo, o texto é considerado
como um “todo de sentido”, definido por sua organizagdo ou estruturagcéo
interna. Na segunda, é apreendido como objeto de comunicacdo entre dois
sujeitos e “encontra seu lugar entre os objetos culturais, inserido numa
sociedade (de classes) e determinado por formacg@es ideolégicas especificas”
(BARROS, 2003, p.7).

A definicdo de texto acaba, pois, por conjugar duas andlises distintas,

porém complementares, denominadas, segundo a autora, como a analise
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“interna” e analise “externa” do texto. Assim, para explicar “o que o texto diz” e
“como ele faz para dizer o que diz”, a semidtica discursiva examina “0s
procedimentos da organizacdo textual e, ao mesmo tempo, 0S mecanismos
enunciativos de reproducao e de recepcao do texto” (BARROS, 2003, p.8).

Barros (2003) também afirma que texto ndo se refere apenas ao texto
verbal ou linguistico. O texto pode ser linguistico, oral ou escrito, visual ou
gestual e, ainda, sincrético de mais de uma expressao.

Como podemos definir um texto sincrético?

Segundo Greimas e Courtés, em seu “Dicionario de Semidtica”, o termo
Sincretismo € primeiramente considerado como o “procedimento (ou seu
resultado) que consiste em estabelecer, por superposicdo, uma relacao entre
dois (ou varios) termos ou categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxilio
de uma grandeza semiotica (ou linguistica) que os reune” (GREIMAS E
COURTES, 1979, p. 426). Mais adiante, os autores consideram como
sincréticas as semioticas que “acionam varias linguagens de manifestacéo”
(GREIMAS E COURTES, 1979, p. 426). A mesma definicdo retorna no
segundo volume de seu dicionario, “Semioética: diccionario razonado de la
teoria del lenguaje” (1991), em que os autores, com a colaboracdo de Jean-
Marie Floch, caracterizam as semibticas sincréticas “por la aplicacion de varios
lenguajes de manifestacion” (GREIMAS; COURTES, 1991, p. 233).

Exemplificam essa definicdo de sincretismo, no primeiro dicionario, a
Opera, 0 cinema e a comunicacdo verbal. No segundo, séo citados “un ‘spot’
publicitario, una historieta, un diario televisado, una manifestacién cultural o
politica”. (GREIMAS; COURTES, 1991, p. 233). Em nenhum dos casos, porém,
incluem o livro de artista como exemplo de sincretismo.

Diante da auséncia de consenso sobre os critérios para definir

sincretismo entre diversos grupos e escolas semidticas, constatam que:

Algunos consideran la naturaleza de los signos en su relacién con el
referente; otros la sustancia de su significante, los canales
sensoriales de su transmision; otros, incluso — a continuacién de
Louis Hjelmslev —, retienen el grado de cientificidad y sobre todo e
nimero de planos de esas semiéticas (GREIMAS; COURTES, 1991,
p. 233).

Greimas e Courtés adotam a ultima posicdo, a de Hjemslev, e afirmam

que “las semidticas sincréticas constituyen su plano de expresion — y mas
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precisamente la sustancia de su plano de expresion — con los elementos
dependientes de varias semidticas heterogéneas” (GREIMAS; COURTES,
1991, p. 233).

Além das conceituacbes propostas por Greimas e Courtés, podemos
citar as contribuicbes de Lucia Teixeira, que vem realizando estudo das
relacbes entre linguagens, desenvolvendo pesquisas em especial sobre as
relagbes entre o verbal o ndo-verbal em textos sincréticos. Em seu artigo
intitulado “Entre dispersdo e acumulo: para uma metodologia de andlise de
textos sincréticos” (2004), aprofunda essa questdo e, a0 mesmo tempo, em
gue conceitua texto sincrético stricto sensu, introduz o sentido lato do termo.

Sincretismo stricto sensu, segundo Teixeira, ocorre quando “dois ou
mais termos ou categorias sdo manifestados por uma Unica categoria
semidtica” (TEIXEIRA, 2004, p.10). Mais especificamente, seria 0 momento em
que a integracdo entre diferentes linguagens atinge seu grau mais “elevado e
organico” (TEIXEIRA, 2004, p.6).

Seu conceito de sincretismo stricto sensu em muito se aproxima da
definicdo anteriormente explicitada por Greimas e Courtés. Nos dizeres de
Teixeira:

Objetos sincréticos, [...] sdo aqueles em que o plano de expressao se
caracteriza por uma pluralidade de substancias mobilizadas por uma
Unica enunciacgao, cuja competéncia de textualizar supde o dominio
de vérias linguagens para a formalizagdo de uma outra que as
organize num todo de significacéo (TEIXEIRA, 2004, p.11).

Sincretismo no sentido lato contemplaria discursos manifestados por
mais de uma linguagem, que nao tenham, porém, atingido seu grau mais
elevado de integracdo. A autora traz o conceito de “discurso pluricédigo”, no

qual, segundo Klinkenberg (2000),

as informacdes veiculadas pelo enunciado de a e pelo enunciado de
b se completam de modo a assegurar um sentido coerente ao
conjunto do discurso ab, sentido que ndo sera obtido pela presenca
apenas de um dos dois enunciados (KLINKENBERG apud TEIXEIRA,
2004, p.6).

Sendo assim, o lato sensu abarcaria a idéia de um “sincretismo de
sensacfes ou com a perspectiva de relagdes entre linguagens que, mesmo
sobrepostas, chamam a atencdo para seu carater de acréscimo ou

justaposicéo, jogam com a adicao de elementos” (TEIXEIRA, 2004, p.14).
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Embora o livro de artista ndo esteja contemplado como exemplo de
semibtica sincrética, nos dois dicionarios de semidtica de Greimas e Courtés,
pode-se considera-lo como sincrético, em seu stricto sensu. Diario de Bordo é
um contetdo manifestado por um plano de expressdo — portanto um texto — ao
mesmo tempo objeto de significacdo e objeto de comunicacdo, e que,
acionando vérias linguagens de manifestacdo (verbal escrita e nao-verbal),
pode ser aceito como sincrético.

As linguagens verbal escrita e ndo-verbal, utilizadas em Diario de Bordo,
estdo integradas em seu grau maximo e sdo indissociaveis. Elas apenas
possuem significagcdo quando lidas em conjunto. Isoladas, deslocadas para

outros contextos, tornam-se novos textos, com outros efeitos de sentido.

Dando continuidade

Conforme exposto, a pesquisa de Mestrado em Educacdo busca o0s
efeitos de sentido advindos das relagbes entre o verbal e o n&o-verbal em
Diario de Bordo, obra de José Bessa. Justifica-se seu estudo por questdes que
permeiam o olhar do pesquisador, bem como a singularidade da obra em
questao e a escassez de estudos sobre essa categoria de objeto.

Qualificado o objeto de estudo como livro de artista e como texto
sincrético, o proximo passo da pesquisa sera efetuar sua leitura, propriamente
dita. Poderia surgir a pergunta: mas esta pesquisa se constitui apenas de uma
leitura de obra? Onde ficaram as questdes do sujeito-professor, anteriores a
pesquisa, como o0 aluno Ié esta produgdo contemporanea? Como educar o
olhar para a leitura de textos sincréticos?

Para que os alunos leiam, adverte Fiorin, “N&o basta recomendar que o
aluno leia atentamente o texto muitas vezes, é preciso mostrar o que é que se
deve observar nele” (FIORIN, 2004, p.9). Partindo desse pressuposto, antes de
levar os alunos a fazerem leituras de obras, faz-se necessario que o professor
o faca. Para mostrar o que deve ser observado, o professor primeiro precisa
saber observar.

Dessa forma, a pesquisa pretende contribuir para as reflexdes sobre a
Arte e seu ensino, na medida em que, oferecendo uma leitura de obra, tendo

como aporte tedrico e como metodologia a semidtica discursiva, inclui esta
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teoria como possibilidade de leitura de imagens em sala de aula. A semidtica
discursiva possui, em seu cerne, a pretensdo e a capacidade de ler ndo s6 a
arte, como o mundo. Com isso, ampliam-se também, nossas possibilidades
como professores de arte, de abrirmos o leque de imagens a serem lidas em
sala de aula, alargando nosso conceito de imagem, incluindo ai ndo s6 obras

de arte, mas tudo o que nos cerca, hosso cotidiano.
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