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Resumo

Este estudo, ainda em curso, investiga a ampliacdo das possibilidades de articulagéo,
informacao e interagdo de estudantes com o mundo da cultura visual e suas multiplas
formas de expresséo, tendo como eixo orientador o cinema. Nesses termos, parte em
observacdo da construcdo imagética favorecida pela visualidade que o cinema
proporciona e potencializa, questionando como essa construgdo é compreendida por
criancas com idade entre 8 e 10 anos. Paralelamente aos momentos de encontro com
as criancas, quando serdo feitas abordagens sobre interpretacbes construcdes de
sentido e aprendizagens a partir de interacdes com filmes, seréo desenvolvidos estudo
e pesquisa bibliografica referencial.

Palavras-chave: cinema na educacéo, estudo visual, constru¢do imagética, industria
cultural.

Abstract

This study, that is still in course, investigates the magnifying of the joint possibilities,
information and interaction of students with the world of the visual culture and its
multiple forms of expression, having as orienting axle the cinema. In these terms, it
starts in the observation of the mental picture construction favored by the visuality that
the cinema provides and raise to a power, questioning as this construction is
understood by children with age between 8 and 10 years. Parallel to the moments of
meeting with the children, when boardings on interpretations will be made
constructions oft meaning and learnings from interactions with films, study and referring
bibliographical research will be developed.

Key words: cinema in the education, visual study, mental picture construction, cultural
industry.
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A pesquisa, ainda em curso da qual eu trato neste artigo, tem sido
orientada pela convic¢ao de que € possivel propor processos de aprendizagem
mais prazerosos e significativos, e também pela certeza da importancia de se
assegurar as criangas um maior contato com a linguagem cinematografica, na
interacdo critica e expressiva com suas narrativas. De algumas consternaces
brotou o projeto desta pesquisa. Tais consterna¢cbes decorrem, sobretudo, dos
niveis de frustragdo de professores e alunos em suas vivéncias num sistema
escolar que tem se mostrado, muitas vezes, incapaz de promover a formacéo
plena dos sujeitos que por ela transitam.

Algumas inquietacbes estimulam e auxiliam no desenvolvimento desta
pesquisa que tem como foco a oferta e a utilizacdo do material filmico para
criancas na faixa etéria entre oito e dez anos — idade em que Vvarios conceitos
estéticos e cognitivos estdo em pleno processo de formacao e consolidacéo —
pela industria cinematografica e instituicbes educacionais, respectivamente.
Para tanto, foi proposto um trabalho com um grupo de estudantes de uma
instituicdo de ensino nao-formal que s&o estimulados a assistirem filmes,
previamente selecionados, com constru¢des formais, tematicas e modos de
narrativas diversos.

A invasao de privacidade a que somos submetidos na sociedade
midiatica todos os dias, forjando identidades sociais, projeta as pessoas dando-
Ihes conceitos daquilo que elas anseiam e almejam a ser, identidades visuais
que tendem a ser consideradas como: universais, estaveis e Unicas. Uma
forma de adestramento que delibera um conhecimento concreto que consagra
certas formas de falar, ver e estar no mundo. Um dos intuitos deste projeto € o
de retroceder o manto da familiaridade e da evidéncia que rodeia a experiéncia
da viséo e torna-la num problema susceptivel de ser analisada.

Os filmes, nesta concepg¢ao, sao vistos dentro de um contexto cultural
que vai além do prazer da histéria, pois prepara os envolvidos para um dialogo
e entendimento da imagem cinematografica. O cinema entra como mediador
dessa discussado “devido sua capacidade para nos mostrar, para fazer-nos ver
as condutas humanas como algo que se situa no cruzamento do corpo com a
alma” (MORIN, 2002, p.329)

O cinema implica
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sobretudo uma abertura para o universal que revela a particularidade de
cada um. O meu proprio mundo é percebido como um outro mundo, € um
outro mundo também é percebido como sendo o0 meu. Nos dois casos o
cinema me revela que pertenco a um mundo comum, a comunidade
humana, portanto. E nesse sentido que se pode falar de experiéncia
humana. (...) E preciso partir da idéia de que um filme nos desvenda
condutas humanas (MORIN, 2002, p.328)

No cinema o intercambio entre o fen6meno imediato e sua significagéo
torna-se mais entrelacado, induzindo o espectador a perceber seu mundo
dentro da histéria contada. Estamos sempre impelidos a estabelecer ligacdes
gue nem sempre estdo presentes na tela, a sucessao de imagens criada pelo
cinema produz relagbes a todo instante, relagdes entre o visivel e o invisivel.

Os estudos narrativos, suas normas e principios, séo relevantes para a
discussédo sobre processos de selecdo dos filmes. Nessa direcdo, um dos
aspectos importantes € a relacdo do conteddo dos filmes com a realidade
sécio-cultural do grupo integrante da pesquisa. A atividade prética, que
constitui o0 nucleo central desta pesquisa, tem como objetivo evidenciar o poder
de comunicacdo, seducdo e informacdo que esses produtos da industria
cultural exercem sobre nossas decisdes e escolhas; e de criar uma situacéo
para que 0s participantes elaborem sinteses de sentidos e significados
indicados pela narrativa do filme. No processo de interpretacdo e discussao a
percepcdo envolve um fazer, uma re-elaboracéo sintética do aprendido e
interpretado.

O desenvolvimento da pesquisa conta com atividades preparatdrias
guando os estudantes (sao e) serdo motivados a relacionar-se com as imagens
em movimento, bem como estabelecer didlogos entre si e sobre o(s) filme(s)
em questado, sem inibicdes decorrentes da autocritica tipica dessa faixa etaria.
Nesse momento, também fica evidenciada a necessidade de que as criancas
comecem a ter contato com termos relativos ao mundo do cinema e da
televisdo, e a conhecer os mecanismos do mercado por meio dos quais 0s
filmes sédo realizados, e depois veiculados para chegar até o publico.

A valorizagdo da experiéncia estética e da experiéncia do trabalho em
grupo é enfatizada como condi¢do para alcancgar o objetivo central da pesquisa
que € a ampliacdo das possibilidades de articulacdo, de informacdo e de
interacdo de estudantes e professores com o mundo da cultura visual e suas

multiplas formas de expresséo e informacéo, tendo o filme como intercessor.
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Esse dialogo entre filme e construcdo de conhecimento é bem ilustrado por
Morin:

Os dialogos ndo devem dar a impressao de serem acrescentados ou
exteriores a imagem. Eles devem fazer um s6 corpo com o personagem e
dar conta de tudo 0 que existe no mesmo nivel de qualquer outra conduta.
O didlogo deve ser percebido como um elemento do comportamento.
(MORIN, 2002, p-328)

O planejamento da metodologia deste projeto pressupde o estudo tanto
da construcdo e interpretacdo da narrativa filmica como do desenvolvimento
dos processos de construcdo de aprendizagem da crianca, em ambientes de
educacdo formal e ndo—formal. Lembrando que “enfrentar a incerteza e os
principios do conhecimento pertinente” (Morin, 2002) deve ser palavra de
ordem para a educacao em geral, espera-se que, a partir deste trabalho, seja
possivel apontar caminhos possiveis da insercao significativa do cinema na
educacado, tanto para o ensino formal, quanto o n&o-formal, tendo como
referéncia a educagéo da cultura visual.

A proposta de preparar os envolvidos para o didlogo e entendimento da
imagem em movimento e seus diferentes pontos de vista é orientada pela
concepcao construtivista, segundo a qual a aprendizagem é concebida como
um processo continuo e dindmico de acomodacgdo e assimilagdo, em que
criancas e adultos modificam suas estruturas cognitivas internas através de
suas experiéncias pessoais, nas relagbes com o mundo. Os conhecimentos
prévios, interesses, expectativas, motivacdes, necessidades, experiéncias e
ritmos de aprendizagem serdo considerados durante todo o processo. As
reflexdes resultardo dos achados durante o desenvolvimento do projeto em
questdo, além de abrir espacos para que professores também possam
participar e construir percursos proprios no exercicio da experiéncia estética
por meio das narrativas cinematogréficas.

Considerando que o cinema consagrou-se na primeira metade do século
XX, e que grande parte dos filmes produzidos nos primeiros anos da historia do
cinema € de brevissima duracdo e de carater documental, apreciados como
antecessores do cinema educativo, € importante deixar evidente que este
género ndo é explorado nesta pesquisa. Ramos contribui nesta ponderacdo ao

analisar a missao educativa do documentario:
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A visdo do documentario como detentor de uma “missdo” caracterizada
como educativa estabelece valores que norteiam sua conduta com relacao
ao que esta sendo veiculado/produzido. A visdo do documentario tendo
como missao educar as massas esta no embasamento ético que sustenta o
discurso documentarista em todo o planeta na primeira metade do século
XX. (RAMOS, 2005, p.171)

Sobre a abordagem dos primoérdios do cinema educativo, cabe aqui
ressaltar que os denominados ‘filmes educativos’ abrangem os instrutivos do
tipo como fazer, os filmes para estudo na sala de aula, os documentérios
sociais, os cientificos, os para debates, assim como muitos filmes produzidos
para fins de relacdes publicas, treinamentos e até publicidade, abrangendo
assim a quase totalidade do tipo conhecido como “néo-ficcdo”. Sobre os
documentarios sociais Ramos explica:

A acdo da educacao traz inerente a percep¢do do outro pelo vinculo
altruista. Esse “outro”, para quem o discurso educativo enuncia suas
verdades, é o povo, definido como pélo passivo. Esse pélo recebe e tira
proveito da condescendéncia de quem educa. A alteridade definida como
“povo” existe a partir da acdo altruista do sujeito que educa. (...) educar,
para o documentério da primeira parte do século XX, tem sua justificativa
ética no conteldo propriamente que esta sendo veiculado, que possibilita a
postura missionaria do sujeito que o emite. Jamais na preocupacao com a
forma pela qual a representacdo do outro é mediada pela enunciacéo.
(RAMOS, 2005, p.173)

Na selecéo dos filmes para a realizacao deste projeto os documentarios,
especificamente os educativos, estiveram excluidos, pois o foco € trabalhar
filmes que estdo na midia, pressupondo serem estes 0S mais acessiveis as
criancas, através do cinema, locacdo ou fazem parte de seu repertério
televisivo.

O cinema no contexto educacional atual direciona o olhar para novos
caminhos, principalmente quando se considera que mais da metade da
populacao brasileira nunca foi a uma sala de cinema, tendo acesso aos filmes
por meio das redes de televisdo. Além disso, a maior parte do publico consome
as imagens de modo nem sempre critico, basicamente com o objetivo de
entretenimento e distracdo. E ver cinema com olhar mais atento e ativo é
percorrer por novos caminhos, nos quais o espectador assume papel mais
critico e criativo. E nessa hora que o professor assume o papel de mediador e

instigador do sujeito, levando as criangcas a exercitarem sua autonomia na
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situacdo com os filmes, indo além do que é passivel de se ver de modo
superficial e aligeirado.

A importancia de ndo permanecer no estagio da relagdo com o filme
apenas como prazer, mas usar criticamente as representacdes e a narrativa
filmica como elementos propulsores de debates tematicos € um exercicio de
aprimoramento do olhar e de desenvolvimento do senso critico em relacédo ao
consumo de bens culturais. Deve-se ressaltar que as discussdes relativas ao
cinema no contexto educacional, seja no ambiente do ensino das artes visuais,
ou de outras areas do conhecimento, em sua maioria, sdo marcadas por
orientagcdes quanto ao uso das narrativas cinematograficas como estratégias
para o desenvolvimento de contetdos escolares, como ilustracdo de assuntos
diversos, ou ainda ecoam as referéncias de analise de filmes, nas quais
prevalecem os pontos de vista dos autores.

Vérias sdo as questdes que acompanham este trabalho, cujas respostas
vao sendo reformuladas ao longo do percurso, ao mesmo tempo em que abrem
flancos para novas questdes, dentre as quais: Trabalhar com filmes de curta ou
longa metragem? Com qual, ou quais, géneros cinematograficos? Projetar filme
de forma fragmentada, para que seja possivel conversar e tirar duvidas ao
longo da narrativa, ou num bloco apenas, podendo retomar trechos dos filmes
posteriormente? Quais os critérios a serem privilegiados na selecdo dos filmes?
Em que referenciais teoricos referendar a conducdo da pesquisa? Como
considerar as experiéncias individuais?

Essas e outras tantas perguntas balizam o planejamento das etapas do
processo, bem como a busca dos referenciais conceituais para sua
sustentacdo: no cruzamento entre as questdes proprias do ensino de artes
visuais; na linguagem cinematografica - que aporta o som, além da imagem,
configurando meio audiovisual; nos processos de cogni¢do e na percepcao das
narrativas. Além de compreender que a necessidade de estar disponivel as
surpresas no caminho, lembrando nesse trabalho que nem todos os objetivos
previamente definidos sdo contemplados, e outros acabam sendo incorporados
ao longo do processo, ndo ha controle de todos os parametros articulados na
complexidade dos processos de aprender e de pesquisar.

A selecdo dos filmes segue critérios que favoreceram o planejamento

das atividades. Alguns podem ser considerados basicos, tais como a indicacéo
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prévia dos filmes de acordo com a faixa etaria de oito a dez anos. Outro
aspecto considerado € a duracdo dos filmes, de curta, média ou longa
metragem, viaveis dentro do tempo disponivel, e também tendo em vista a
caracteristica da crianca no tocante ao tempo de atencdo e concentracdo de
que sdo capazes. Além disso, o numero de criangas envolvidas, 0 espaco e a
infra-estrutura disponiveis sdo levados em consideracdo no momento dessas
escolhas.

Bordwell (1979), proeminente neste estudo, considera trés aspectos na
narrativa filmica: a representacdo, como significacdo do conjunto de idéias; a
estrutura, como combinacdo dos elementos; e o ato, como processo dinamico
de apresentacdo de uma histéria a um receptor. Os estudos narrativos, suas
normas e principios, destacados por Bordwell, sdo relevantes na sele¢cdo dos
filmes. Por outro viés, Turner esclarece que os filmes séo vistos dentro de um
contexto cultural que vai além do prazer da histdria, sempre oportunizando
aprendizados:

A complexidade da producdo cinematografica torna essencial a
interpretacdo, a leitura ativa de um filme. Inevitavelmente precisamos
examinar minuciosamente o quadro, formar hipéteses sobre a evolucéo da
narrativa, especular sobre seus possiveis significados, tentar obter algum
dominio sobre o filme a medida que ele se desenvolve. O processo ativo da
interpretacdo é essencial para a andlise do cinema e para o prazer que ele
proporciona (TURNER, 1997, p-69).

Para estimular o desenvolvimento da atitude critica e sensivel, um
aspecto importante a ser explorado é a relacdo do conteudo do filme com a
realidade de cada crianca. Pode parecer contraditorio falar sobre a realidade do
sujeito referindo-se a uma narrativa ficcional. Mas o ficcional do filme fornece
parametros que cooperam com a percepcao do que é real de maneira menos
sisuda e mais divertida para a crianga. Vygotsky estabelece uma relacdo entre
o brinquedo e as tendéncias do desenvolvimento sob a forma condensada.

E notavel que a crianca comece com uma situacdo imaginaria que,
inicialmente, é tdo proxima da situacdo real. O que ocorre é uma
reproducéo da situagao real. (...) isso significa que, na situacdo original, as
regras operam sob uma forma condensada e comprimida. Ha muito pouco
de imaginario. E uma situacéo imaginaria, mas é compreensivel somente a
luz de uma situagdo real que, de fato, tenha acontecido (...). € mais a
memoria em acdo do que uma situacao imaginaria nova (VYGOTSKY,
2003, p-135).
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Quanto aos termos cinematograficos, estes sdo necessarios para a
compreensao da estrutura de um filme. Dentre eles destacam-se: qual o papel
do diretor na factura do filme; o que é fotografia num filme; para que serve a
ficha técnica. Essas sdo algumas das questdes importantes de serem
cogitadas para que um olhar mais critico seja possivel, sem perder de vista o
prazer em assistir o filme.

Além do conjunto de filmes que integram a programacéo desenvolvida
com as criancas envolvidas, esta pesquisa aplia-se numa bibliografia ampla,
em que autores e assuntos diversos se cruzam, comunicando-se, nem sempre
em consenso, mas oferecendo pistas para compreender como a construgao da
narrativa filmica dialoga com o desenvolvimento cognitivo da crianca. Nessa
bibliografia, também, encontram-se as bases para o0 planejamento das
atividades com o grupo, frequentadoras de um espacgo ndo-formal de ensino,
na periferia de Goiania. Os encontros tém representado momentos de reflexao
e aprendizado, tanto para mim como para as criancas, quando é possivel
assistir a flmes com tempos, construcdes, abordagens e tecnologias diversas.

Por meio do estudo sobre as formas contemporaneas de sociabilidade
destacam-se “0s setes saberes necessarios a educacéo do futuro”, de Edgar
Morin, (2001) que integram orientacdes de projetos como este. Se nao todos,
mas alguns sdo saberes necessarios a uma sociabilidade mais ampla e
pertinente.

A ldentidade e a Compreensdo humana sdo trabalhadas durante o
processo de conhecimento e reconhecimento do outro. O Conhecimento
Pertinente pode ser percebido nas relagdes que as criancas fazem com seu
cotidiano e a narrativa filmica, que trabalha com a Condicdo Plenaria, sugerida
por Morin. A Antropo-ética, um saber que este projeto evidencia, pois 0
propdsito de agucar a criticidade das criancas tem como um de seus caminhos
a valorizagé@o da ética e da moral. A Incerteza é uma constante na elaboracéo,
no desenvolvimento e na andlise do projeto, incerteza esta que faz com que o
conhecimento seja uma busca constante.

Algumas possibilidades de estratégias e questbes que podem contribuir
para a interpretacdo de um filme com criangas nesta faixa de idade (de 8 a 10
anos) incluem: a discusséo sobre o tema do filme; a comparacao dos lugares

que aparecem no filme com os lugares onde vivem; a construcdo das
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personagens, suas virtudes e defeitos; as possibilidades de identificacdo; o
desenrolar da narrativa; o desenvolvimento de nocBes sobre luz e som.
Também devem ser considerados os olhares, as falas, os siléncios e 0s gestos
das criancas que podem nos dizer muito sobre a construgdo de significados
construidos a partir dos filmes.

No processo de interpretacao e discusséo dos filmes com as criancas, a
percepcdo envolve um fazer, uma re-elaboracdo sintética do apreendido e
interpretado. A atividade pratica tem como objetivo evidenciar o poder de
comunicacado, seducao e informacédo que tém sobre decisdes e escolhas, e
também de criar uma situacéo para que os participantes elaborem sinteses de
sentidos e significados indicados pela narrativa do filme.

A percepcdo envolve um tipo de conhecer, que é um apreender 0 mundo
externo junto com o mundo interno, e envolve, concomitantemente, um
interpretar aquilo que estad sendo apreendido. Tudo se passa a0 mesmo
tempo. Assim, no que se percebe, se interpreta; no que se apreende, se
compreende. Essa compreensdo nao precisa necessariamente ocorrer de
modo intelectual, mas deixa sempre um lastro de nossa experiéncia
(OSTROWER, 1993, p-57).

As condicbes da projecao do filme tém grande relevancia nessa andlise,
e sera considerado: Quando, Onde, Por que, Como e Com gquem 0O grupo
assistiu ao filme. O contexto deve ser levado em consideracdo, pois se a
proposta é o desenvolvimento e a construcdo do conhecimento para incentivar
a criticidade dos sujeitos, a totalidade é de fundamental importancia, afinal os
sujeitos terdo que se posicionar diante de situacOes diversas, para que
alcancaremos os resultados pretendidos. E nessa posi¢cao, onde se encontra o
sujeito, deve envolver conhecimento e prazer, posicdo subjetiva que esta no
interior de uma trama de relacdes sociais, preferéncia da faixa etaria,
expectativas, constru¢cdes de género e de raca. A simulagéo da narrativa tanto
quanto a realidade sao experimentadas pela crianca e por essa razao algumas
omissfes e auséncias também serdo levadas em consideracdo, pois sao téao
importantes quanto o que é explicitado durante o processo.

As visualidades tém ocupado um lugar de destague na cultura
contemporanea, e a insercdo da linguagem cinematogréafica na educacéo, além
de trazer para o ensino as questdes da imagem e das estruturas narrativas tao
familiares as criancas e adolescentes, amplia as possibilidades de discussdes

no ambito dos processos de criacdo e da experiéncia estética propriamente
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dita, bem como vem a somar-se aos processos de aprendizagem, estimulando
0S mecanismos cognitivos de reflexdo e analise, ajudando na formacao para o
exercicio consciente e critico da cidadania, e formando para a experiéncia
estética mais ampla e diversificada, de modo que seja possivel estabelecer
uma relacdo mais autbnoma e critica com 0s proprios meios hegemonicos de
comunicacao.

A escola, em seu papel de instituicdo responsavel na formacdo da
sociabilidade, deve buscar ampliar o conceito de experiéncia e aprendizagem,
aproveitando de seus potenciais. Assim, € um desafio para as instituicdes
educacionais contemporaneas explorarem de forma adequada esses recursos.
Em geral, os meios audiovisuais sdo incorporados as praticas pedagdgicas de
modo reducionista, estritamente instrumental, quando ndo inadequado. Moran
(Apud NAPOLITANO, 1995, p-27) aponta, de modo critico e contundente,
alguns modos como videos sédo usados em sala de aula, dentre os quais os
mais comuns sdo: o video tapa-buraco, que coloca um video quando aparece
um problema inesperado, como a auséncia do professor; o video enrolagéo, o
que exibe um video sem ligacdo com a disciplina; o video deslumbramento,
caracteriza-se pela descoberta do uso do video pelo professor, passando
videos em todas as aulas; video perfeicao, criticas destrutivas, por parte do
professor, ao video encontrado neste s defeitos de informagfes e estéticos; e
s6 video, exibindo o video sem uma discussdo e integracdo com outros
conceitos.

A obra cinematografica pode ser uma poderosa ferramenta na
construcé@o do saber, no exercicio critico e reflexivo sobre questdes diversas, e,
sobretudo, na ampliagdo da experiéncia estética. E oportuno ressaltar que cada
pessoa, ao se relacionar com uma obra cinematografica e ao construir
interpretacdes de sua narrativa, tece uma espécie de “pano de fundo” sempre
mutante marcado por suas percep¢des da obra em si, do mundo, e do préprio
individuo em relacdo a obra e ao mundo. Com isso, € importante afirmar que
nao ha interpretacdes verdadeiras ou absolutas, todas decorrem de mdultiplas
significacdes e ‘modos de ver’ (Mitchell, 2003) uma mesma imagem. E uma das
fontes desses ‘modos de ver’ uma imagem esta na prépria experiéncia de vida.

Sobre a narrativa cinematografica, nota-se que as imagens, o

movimento e a sonoplastia sdo, do mesmo modo, privilegiados, pois é através
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desses recursos que se toma conhecimento do que é narrado. Na construcéo
da narrativa alguns elementos formais devem ser articulados intencionalmente
pelos seus criadores, tais como a posi¢cao da camera, os cortes e as luzes. E
saber a respeito desses elementos proporciona um maior e melhor
entendimento da histOria contada e sua construcao.

A insercédo do filme e de outros meios audiovisuais na educacao escolar
nao significa instituir concorréncia com as producdes textuais, tampouco
abandonar os outros modos de producao de imagens, ou subtrair a relagédo dos
estudantes com as técnicas tradicionais de criacao artistica. Ao contrario, deve
significar a ampliacdo das possibilidades de articulacdo, informacao e interacéo
de estudantes e professores com o0 mundo da cultura visual em suas multiplas
formas de expressdo, e fluxos de informacgdo. E preciso que os ambientes
educativos estejam abertos aos transitos possiveis entre os modos variados de
construcdo do saber, incorporando novas maneiras de producdo de
conhecimento. Contar com filmes no processo educacional € uma maneira de
aprender a ver o mundo com outros olhares, a ampliar possibilidades de
experiéncia estética, numa clara contribuicdo para a formacdo de sujeitos
capazes de interagir com imagens em suas diversas naturezas, de modo mais
critico e criativo.

Concluséo

Neste momento da pesquisa € precipitado adiantar qualquer concluséo,
embora algumas assertivas ja pudessem ser entendidas. Foi possivel perceber
que o direcionamento das atividades nem sempre podem ser previstas pelo
mediador, mas pelo grupo como um todo, o que dificulta ter objetivos das
atividades bem definidos. O que o mediador pode almejar € o objetivo a
alcancar com a atividade, mas dai em seguir um cronograma pré-estabelecido
para as atividades existe uma distancia que deve ser considerada. Para
exemplificar esta (pré)constatacdo posso citar um episédio que se repetiu
algumas vezes: alguns filmes foram reivindicados pelo grupo de criancas para
que fossem projetados mais de uma vez, num proximo encontro. Neste
assunto, ainda preciso aprofundar a respeito desta preferéncia, campear o que

levou essas criancas a preferirem um e ndo um outro filme.
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