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Resumo:

Este trabalho pretende lancar um olhar sobre o fenbmeno da absor¢éo do grafite artistico
urbano pelas galerias especializadas nesse tipo de arte, pela midia e pelo sistema de arte
em geral. A partir da discussdo de -curadores, criticos e produtores culturais
estabelecemos um dialogo critico-teérico sobre o atual estagio do grafite contemporéaneo.
Palavras-chave: arte, cidade, grafite, intervencao urbana.

Abstract:

This work intends to launch a look on the phenomenon of the absorption of the urban
artistic graffiti the galleries specialized in this type of art, for the media and the system of
art in general. From the discussion of curators, critics and cultural producers we establish
a dialogue critical-theoretician on the current period of the graphite contemporary.
Key-words: art, city, graffiti, urban intervention.
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Lou Reed & John Cale
Songs For Drella

1. Dos primeiros riscos

Dos guetos para o0 mundo. Dos muros e metros para as galerias. O
grafite tomou a cidade de Nova York de assalto nos fins dos anos 60 e ganhou
notoriedade depois de uma reportagem no New York Time, que batizou
pejorativamente de graffiti a intervencdo urbana de TAKI 138 espalhadas pela
cidade como demonstra o professor Paulo Knauss em seu trabalho Grafite
Urbano Contemporaneo.? Antes, porém, as marcas de JULIO 204 j& marcavam
a carne da cidade com sua forca inalienavel. Jaime Ramires, conhecido como
MICO, um dos primeiros grafiteiros a estampar seu nome nos muros e trens do
Brooklyn, numa entrevista ao site cubano cubasi.cu comenta o batismo do grafite
pelo New York Time nos anos 70. Ele diz: “deve ficar claro que em nosso

dicionéario cultural a palavra graffiti ndo existiu nem existe. A propésito foi o
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mesmo New York Time, que batizou pejorativamente a nossa cultura com graffiti,
mais ou menos em 1971. Atualmente, outros de minha geracdo e eu nos
referimos a nossa arte como Arte Aerosol, ou simplesmente Writing.”® Essa é
apenas uma das questbes que atravessam o grafite desde aqueles tempos de
subverséo e explosao urbana. Mas o termo pegou, e depois de quatro décadas o
grafite estd marcado, mesmo pelo pejorativo termo que o designa, tal como
ocorreu com 0s impressionistas, fovistas e outros movimentos artisticos.

O que o professor Paulo Knauss chama de inscricdes* evidencia um
ponto de contato com o termo Writing usado por MICO dizendo: "quando nos
famos levar a cabo nossa atividade clandestina de escrever nossos nomes, nao
faldvamos de ir a fazer graffiti. Nao, n6s sempre nos referimos a esta atividade
como ‘ir a escrever’ ou ‘go writing™.®> E fundamental ter em conta este aspecto
porque estamos diante de uma arte em que a palavra tem um “acento agudo”,
pois ela dialoga com formas, funde-se, identifica e desidentifica o sujeito por tras
do nome. E assim se processou por todas as cidades onde os artistas,
escritores, grafiteiros, foram surgindo com seus mais diferentes estilos. Contudo,
nunca deixaremos de encontrar confusdo® no uso dos termos grafite assim como
o termo pixac&o.’

A guestdo é que a designacao correta ou ndo da expressao ndo é mais
importante que seu acontecimento, pois isto depende de quem fala-escreve,
atribuindo o termo que bem entender, ao mesmo tempo demarcando o sentido
que lhe cabe por tras do discurso. Além do mais, a confusdo gerada acena para a
propria poténcia estética dos termos grafite e pixagdo, que se entrelagam, se
fundem, criam divergéncias, ambiglidades e contradigcbes, produzindo
intensidades e pulsdes. Com isso, dos primeiros riscos da década de 60 até os
dias atuais, o grafite ganhou em forca, criatividade e explosdo. Desenvolveu-se
tecnicamente e chegou ao que hoje conhecemos como o grafite artistico. Mas

mais do que nunca de méos dadas com 0s mecanismos do sistema de arte.
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2. Do bla, bla, bla

Na direcdo da discussdo da institucionalizacdo do grafite como arte de
galeria, topamos com um debate aberto e efervescente que nos instiga a
atravessa-lo: sua absorcao e domesticacdo pelo sistema e mercado de arte.

O grafite é uma arte que nasceu sob o0 signo da transgressédo e
potencializacdo do espago urbano como campo ampliado e que agora sucumbe
no patibulo das galerias: condicdo de subjugacédo e domesticacao da arte forjada
por produtores culturais e curadores com a sanha da eficiéncia e massificacédo
de produtos culturais diferenciados como € o caso do grafite. Ou a idéia
redentora e salvifica do artista contempordneo sem espaco, apoio, verba e
holofote. Isto em vista de uma expressdo que até entdo carregava a pecha
proibitiva do vandalismo nas metrépoles do mundo.

Mas é preciso assinalar insistentemente que dentro da manifestacao
macro do grafite, a institucionalizagdo é apenas uma fragdo da experiéncia e que
nado constitui, muito menos define, as condicbes de possibilidade
intervencionista, constestatéria, politica e experimental desta expressao. Mas €
necessario apontar alguns sentidos que se evidenciam no discurso efusivo do
metier artistico sobre estes “novos” perfis do grafite.

Uma primeira fala que entra em cena em nosso teatro de sombras é de
Pedro Moreira Graca curador da galeria paulista Choque Cultural. Ele fala da
transformacdo do grafiteiro em artista. Diz o curador: “Isso se da a partir do
momento em que 0 cara que pinta na rua comega a ter uma preocupagdo com o
trabalho dele, ter uma pesquisa boa, se preocupar em ter um desenho bom e ser

original.”®

Ora, esse € o0 tipico raciocinio conservador que persiste no meio
artistico. Como se de fato ocorresse a transformacéo da lagarta em borboleta,
(lembrem-se que a riqueza de cores das borboletas é alusdo ao universo
colorido do grafite). Vejamos, a fala do curador esta correta num certo sentido,
mas afirmar que ha uma transformacao de grafiteiro em artista por conta dessa

preocupacdo é pelo menos intoleravel. O grafiteiro € um artista sim, sem que

ninguém precise denomin-lo assim e com preocupacfes além das que o
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curador elenca; ndo ha um paraiso para o grafiteiro desde que ele se transforme
em artista, isso é ingénuo e até risivel. Podemos entdo pensar que ser artista é a
condicdo mais especial que um grafiteiro ou qualquer artista de rua pode atingir,
se ele se voltar para a galeria? Como imaginar que nao existe pesquisa e bom
desenho na rua. E sé perguntar para qualquer grafiteiro como ele atingiu seu
nivel de expressao.

Na mesma direcdo Mariana Martins, dona da galeria Choque Cultural,

"9 Como se isso

impde-se: “queremos mostrar o valor dessa arte, que € boa.
fosse necessario. O grafite é o tipo de arte que se mostra por si, ja que se trata
de uma arte eminentemente urbana. Seu locus é a cidade que pode ser
percebida como uma galeria a céu aberto. A arte de rua ndo precisa da galeria
na medida em que a poténcia politica e ontolégica do signo do grafite afirma-se
no confronto com todas as forcas e relacbes entre o corpo da cidade, o sujeito-
espectador, o grafiteiro e as explosdes signicas que insurgem no espaco. A
cidade é uma galeria sem regras a priori, codigos de postura estética e tabela de
precos. Ao mesmo tempo em que € o suporte, o espago de confronto, pesquisa
e conflito. Uma das marcas portanto do grafite é o poder de fazer pulsar o
espaco urbano com suas intervencdes signicas em constante intensidade. E a
absorcdo pelas galerias limita esse poder, ou pelos menos o embacga, dilui e
domestica. Elimina a tensdo e a agressividade critica e guerrilheira perdida na
afasia'® do mainstream artistico. E o batido discurso do atravessador cultural se
evidencia numa auto-importancia eficaz mas que so6 funciona dentro da légica
agenciadora que incide no sistema de arte do capitalismo tardio.

O curador e membro do conselho Consultivo do MAM/SP Caué Alves
afirma: “a busca pela legitimacao e pelo mercado e a penetracdo da arte de ruas
no mainstream néo significa necessariamente uma migracdo dos muros para as
galerias. Ndo ha subtracdo de espacos mas ampliacdo deles.”** Ora, o discurso
de legitimagc&o do grafite é in6cuo, mas se quisermos considera-lo legitimo do
ponto de vista do sistema de arte, € importante lembramos que isso ocorreu em
Nova York e Chicago em 1972 com a UGA — United Graffiti Artists com

exposicao no Museu de Arte Moderna de Nova York, o MOMA. Assim como no
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Brasil em 1984 com a exposicao “Intervencbes Urbanas” na galeria da Funarte
no Rio de Janeiro.*? Vale, pois, lembrar aos desavisados que do ponto de vista
do sistema de arte a legitimacédo do grafite esta atingindo a meia idade.

Mas € necessario dizer, que do ponto de vista das ruas néo foram essas
exposicoes que o legitimaram. A legitimacdo se deu no ato do traco, na
deflagracdo do signo na parede. O lugar que legitima € a propria cidade. Essa
condi¢do nasceu quando o primeiro tag explodiu nos muros de Nova York com
JULIO 204 e com TAKI 138. Nao é a galeria, 0 museu, o sistema de arte, a
universidade ou a lei que define a condicdo de possibilidade do grafite; é o
mesmo que dizer que a arte s6 existe dentro dessa mecéanica. O batismo do
grafite foi o batismo de sangue, dos guetos, das ruas, das grades, das lutas. Nao
h& o que legitimar pois as manifestacbes de rua séo legitimas desde aqueles
anos idos de intervencoes.

Assim, ha uma desinformacdo de galeristas e curadores ao insistirem
nessa idéia, o que prova mais uma vez a fragilidade cifrada dessas opinides.
Quando mencionam a galeria como sendo ampliagdo de espagos, leia-se
autorizacdo do espaco. E ca estamos diante da derrocada e anulacdo do grafite
como intervencdo que é da ordem do desautorizado, do insubmisso e do
transgressivo. Urge, portanto, uma resisténcia aberta a reducéo das experiéncias
urbanas. Que o papel das galerias restrinja-se ao de que as paredes externas de
suas galerias apenas componham o cenario urbano, estando sujeitas as
possiveis intervencfes, sem que para isso o0 ato intrépido de grafitar esteja a
mercé do tilintar do vil metal que rechaga a apatia gorda e flacida do sistema de
arte.

Mas as bocas se abrem num mais de preocupacdo. Laima Leyton
coordenadora educativa do MAM/SP, refere-se a transmutacdo que a arte sofre
ao ser incorporada aos museus e galerias. Ela afirma que no museu essa arte é
muito menos transgressora.™® E o curador Felipe Chaimovich da 292 edicéo do
Panorama de Arte Brasileira diz: “o movimento pelo qual o grafite passa €, na
verdade, parte de uma onda de conservadorismo mundial, por meio da qual a

arte contemporanea tem buscado cada vez mais a oficialidade e que nesse
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sentido o grafite estaria se tornando academicizado”.** No que o curador Pedro
Moreira Graga da Choque Cultural corrobora: “a subversdo acontece nas ruas e
nao nas galerias e que essa subversao vai continuar acontecendo independente
de o artista se consagrar nos circuitos artisticos”.™

De fato ha uma percepcao certeira em algumas falas: pensar no grafite
nas galerias com a mesma for¢a das ruas € um equivoco crasso até pelo que ja
dissemos anteriormente. Pois ndo ha o que transgredir na medida em que o
espaco é todo pré-configurado e regido por uma mimica esvaziada. Muito menos
pela legitimacdo afirmada pela aquiescéncia do sistema de arte ou pela
academia. Sao espacos em que o grafite tende a reeducar-se no sentido mais
sujo do termo, seja na pesquisa, na extensdo, nas exposi¢cdes, no comeércio ou
nas falas tautolégicas de seus legisladores. Sua forca se anula diante da
kriptonita capitalista e espetacular das modas contemporaneas. E o velho
conservadorismo da oficialidade, mencionado por Chaimovich pode ser lido
como a domesticacao dos signos radicais em nome de uma visao burguesa de
arte baseada na antiga logica economicista sempre atualizada, neste caso,
como principio cult. E promover os grafiteiros dentro do showbiz cultural com a
intencdo de torna-los artistas e ao mesmo tempo anular as cenas urbanas €
outro equivoco. O holofote ndo é tudo. Ele se apaga quando a moda passa € 0s
cdes ladram novamente enquanto os confltos e lutas sdo novamente
deflagrados. E por terem clareza de que a subversédo acontece nas ruas, como
indica Pedro Moreira Graca, por que os atravessadores da arte ndo fecham suas
galerias ao grafite deixando-o nas ruas? Mas sabemos que a promocéo
midiatica e espetacular do artista no contemporaneo € o canto da sereia a
fabricar celebridades desejantes na nova ordem globoética. E assim vamos
contanto os contos.

A absorcdo e anulagdo do grafite, de sua forca critico-politica pela
mecénica do sistema de arte é substituida nos discursos e nas préaticas por um
decorativismo sem precedentes. Isto se da em funcdo das formas e cores que
rejuvenesceram e atualizaram a visualidade contemporanea. Nado a toa a

publicidade em escala mundial absorveu o estilo grafite de ser das campanhas
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publicitarias como por exemplo da Coca-Cola. Empresas contratam grafiteiros
gue deixam um certo lugar a margem para serem algados a condicdo de artistas
plasticos. Nao se trata de um julgamento moral do papel do artista, mas €
necessario observar que a forca do grafite se desloca, se dilui e elimina aquilo
gue é sua forca ontolégica e identitaria: a tensdo estético-politica. Isto é téo
Obvio que inuUmeros grafiteiros mantém a pratica de rua ao perceberem que a
densidade dessa postura se realiza num outro plano: nas fendas, nas bordas, na
margem, (ndo no sentido de estar marginalizado, subjugado), mas naquilo que
nao comporta a domesticacdo do signo e do movimento. Assim como nao
suporta a dominacao, o controle e a mera fungéo decorativa.

O grafiteiro Zezéo sabe que a oficialidade é perversa e afirma um outro
espaco, uma outra linha de fuga para sua criagéo, trabalhando nas galerias de
esgoto. Ele dispara: “L4&, pinto para mim mesmo, descobri minha propria galeria
(...) meu grafite, o verdadeiro mesmo, o original, que eu acho que € o da rua,
tem o papel de apontar o espaco deteriorado da cidade”.'® Podemos concluir
entdo com a fala de Zezao, que o grafite da galeria é falso? Mas ndo é esse o
foco, e sim, a dimenséo de reinvencdo do espaco da cidade que é outro traco
gue se apaga no grafite quando subjugado pelo controle da galeria. Na cidade
0S ares se renovam ininterruptamente, o céu aberto amplia o sentido da
liberdade de criar, transgredir e reinventar os espacos. As possibilidades de
leituras sdo muito mais amplas, os lugares néo sédo limitados por paredes nuas e
asseptizadas.

N&o se pretende aqui reverter o quadro que se instalou da absorcdo do
grafite, esse ndo é o propédsito deste trabalho, apenas rever certas posturas
politico-culturais da cena artistica contemporanea. A curadora e professora Katia
Canton tem razao ao afirmar que a suposta separagcdo entre o que € ou néao
oficial é uma discussdo “datada”.!’ De fato, a oficialidade pode ser pensada
como desprezivel neste caso, pois assinala as demarcacdes e as limitaces
impostas aos signos. O apagamento das fronteiras entre o que € ou nao oficial

torna-se necessario desde que esse processo funcione como uma instauracao
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do ruido nos mecanismos de controle, afirmando a desestabilizacdo das praticas
homogeneizadoras e diluidoras.

A professora acredita que esse limite vai acabar porque a arte de uma
maneira geral esta invadindo espacos e se misturando com outras formas de
expressdo. Ela insinua “sem querer” o desaparecimento do grafite o que revela
um pedantismo descarado, apologia do hibridismo pés-moderno. O que parece é
gue rompimento de limites significa desapari¢do de identidade, resisténcia e da
forca contracultural e politica do grafite.

E aceitavel que o grafite invada os espacos mas desde que isto
represente uma acgao ao nivel de uma guerrilha estética, do engendramento de
signos explosivos na visualidade cotidiana. E o hibridismo mencionado pela
professora acentua a idéia de seu desaparecimento por saturagdo, um
fendbmeno tipico no contemporaneo. Ela diz: “o que se faz numa galeria ndo é
propriamente grafite, mas uma arte hibrida, contemporanea.”*® A professora tem
razdo, o que se faz em galeria ndo é grafite. A exposicdo FABULOSAS
DESORDENS na Galeria da Caixa Cultural no centro do Rio de Janeiro, em
marco deste ano, € exemplar nesse sentido. A fusdo de materiais dispares foi
uma constante em diversos trabalhos, ratificando a fala da professora Canton.
Mas, ndo é a descoberta do grafite pelas galerias que essa arte ganhou um perfil
hibrido. O grafite carrega o hibridismo como marca identitaria desde seu
nascedouro. As palavras e as formas se fundem na cidade-obra-suporte ha
tempos. Arquitetura e grafite estabelecem um nivel de intimidade exemplar.
Assim como as inscricdes sobre painéis publicitarios, intervencdes politicas
desde o Maio de 68: palavras de ordem e slogans e, principalmente nesta
primeira década do século XXI, as formas, tags e tracos da pixacéo
amalgamando-se com o grafite no espaco, tomando as imagens de um
hibridismo extremo.

Essa dimensao remete ao que Nestor Garcia Canclini classificou como
géneros impuros em seu livro Culturas Hibridas. Se para Canclini o grafite se
inclui nas praticas que desde seu nascimento abandonaram o conceito de

colecao patrimonial. Lugares de interseccao entre o visual e o literario, o culto e
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0 popular, aproximando o artesanal da producdo industrial e da circulacédo

massiva, ®

agora com o surgimento das galerias especializadas em grafite, a
tendéncia é uma maior massificacdo. Canclini destacava ainda as referéncias
sexuais, politicas ou estéticas do grafite como sendo “uma forma de enunciar o
modo de vida e de pensamento de um grupo que ndo dispde de circuitos
comerciais, politicos ou dos mass media para expressar-se, mas que através do
grafite afirma seu estilo.”®® Essa posic&o inicial do grafite caiu numa espécie de
corrupgao por uma parcela de grafiteiros bem agenciados nos grandes centros.
Por outro lado, o grafite ndo buscava esse lugar comercial de expressdo. A
prépria cidade, o bairro, o gueto, o territério, sempre foram esse “espaco
midiatico” propicio aos gestos, as falas, a acdo, ao ruido. O campo de confronto
e conflito com poder repressor e a lei abusiva estava instalado na urbe, que era
disparado como desfiguracdo espacial em que tudo forcava a uma degradacéo
estético-visual. Baudrillard diz que “SUPERBEE SPIX COLA 139, KOOL CRAZY
CROSS 136, isso ndo quer dizer nada, isso nao € sequer um nome proprio, isso
€ uma matricula simbdlica feita para derrotar o sistema comum das apelacdes.”
I Essa dimensdo apontada pelo filésofo indicava uma espécie de guerrilha
estética do grafite, mesmo com todo o teor nadificante de sua elaboracéo:
ambiguidade letal. Assim, o grafite daqueles primeiros anos 70, interpretados por
Baudrillard como “processo cultural selvagem no nivel dos signos” esta sendo
diluido por uma asfixia projetual das galerias nestes anos 2000 e absorvidos
pelos préprios midias que combatiam.

Assim, a mobilizacdo dos signos do grafite no espaco urbano precisa
ser restaurada em seu vetor estético-politico, desorganizando e confrontando a
visualidade projetual de modelos homogéneos e redutores da metropole contra

uma inanicao estética ou ultimo suspiro do mouro.
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CURRICULUM

Luizan Pinheiro. Mestre em Historia e Critica de Arte pela Escola de Belas
Artes/UFRJ, atualmente é doutorando em Critica e Histéria da Arte pela mesma
universidade. Professor do ICA/UFPA (Instituto de Ciéncias da Arte da
Universidade Federal do Pard). Desenvolve pesquisas sobre ARTE
CONTEMPORANEA com a articulacdo entre ARTE E CIENCIA, ARTE E CIDADE
e INTERVENCOES URBANAS.
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