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A arte contemporanea como fundamento para a pratica do ensino de artes

Marina Pereira de Menezes

RESUMO

Este artigo apresenta uma proposta de fundamentacdo para o ensino de artes
articulada a arte contemporanea. Obijetiva-se defender uma prética escolar em artes
mais reflexiva e investigativa, que valorize a experiéncia, a abertura, a complexidade e
0 aprofundamento no processo produtivo e cognitivo dos alunos; uma proposta na qual
a pluralidade de processos, de poéticas e de experimentacdes sdo concepcbes que
permeiam tanto a discusséo sobre arte quanto a producéo dos alunos e para a qual
sd0 necessarias novas posturas, objetivos e metodologias mais atentos ao momento
contemporaneo.
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ABSTRACT

This article presents a proposal of a foundation for art teaching articulated with
contemporary art. It objects to defend an artistic scholar practice more reflexive and
investigative, which valorizes experience, openness, complexity and deepness in the
student’s cognitive and productive process; a proposal where plurality of processes,
poetics and experimentations are conceptions that permeate both the discussion about
art and the student’s production, for which are necessary new postures, objectives and
methodologies more aware with the contemporary’s time.
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Falar sobre o contemporaneo, de maneira geral, é tratar de um tema
aberto a controvérsias. E dificil construir um panorama relativo a atualidade,
seja por uma incerteza da validade dos critérios usados para definir um
momento que estd em continua mudanca, ou seja pela inexisténcia de uma
perspectiva historica que possa “confirmar” e tornar mais concreto 0os aspectos
que para muitos ainda parecem nuances. Tratar da arte contemporéanea
também ndo é um empreendimento facil. A busca pelas certezas parece levar
sempre para a constatacdo da incerteza.

A arte contemporanea € uma producdo muito heterogénea, podendo ser
caracterizada pela pluralidade de manifestacdes que se realizam nos mais
diversos meios, materiais, temas e espacos — que contribuem na indefinicdo de
conceitos que possam configurar um estilo ou uma estética contemporanea. Na
profusdo de processos e experimentacdes, torna-se cada vez mais dificil

responder a pergunta “o que é arte?”.
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Expandindo as fronteiras do que pode ser arte, as obras contemporaneas
dao énfase a processos e tematicas antes ndo abrangidos. Uma indefini¢cdo e
uma mutabilidade constante sdo alguns dos elementos que habitualmente séo
associados as producdes artisticas contemporaneas, para as quais o publico,
em geral, responde em choque, em reacfes que beiram desde a indignacéo a
indiferenca.

Numa pesquisa sobre as concepcdes e valores artisticos da maior parte
das pessoas, 0 que teriamos como resultado? Grande parte destes valores
certamente permearia as caracteristicas da arte renascentista ou um tipo de
visualidade ndo apenas da arte deste periodo, mas também dos séculos
subsequentes, chegando até o século XIX. Criticam-se as obras feitas na
atualidade a partir de critérios que eram valorizados pela arte em outros
momentos historicos, critérios estes que muitas das obras contemporaneas
criticam e questionam.

Como espaco de construcdo social e democratizagdo dos saberes, a
escola tem um papel fundamental na difusdo de conhecimentos artisticos,
sendo um espaco no qual as tematicas da arte contemporanea poderiam ser
trabalhadas. Entretanto, pode-se questionar se a pratica escolar em arte vem
colaborando na construgdo de conhecimentos sobre a arte em geral e em
especial sobre a arte contemporanea.

Nas diversas praticas que sao desenvolvidas nas aulas de artes, vemos
desde a execucdo de tarefas técnicas, nas quais os alunos executam técnicas
propostas pelos professores, a livre expressao, na qual cabe ao professor dar
oportunidades para o aluno se expressar de forma espontanea (MARTINS,
PICOSQUE e GUERRA, 1998:11), perpassando ainda o artesanato com fins
utilitarios. Nesta ampla gama de manifestacées, um aspecto parece sobressair
em igualdade: o descompasso entre o que se apresenta como arte nas escolas
e 0 que se produz como arte atualmente.

De maneira geral, as questdes relativas a arte e a histéria da arte que séo
apresentadas em sala de aula dificimente abordam os tempos artisticos
contemporaneos. Como principal consequéncia, a arte torna-se, nas escolas,
uma producao do passado, na qual tudo é muito distante dos dias de hoje, da

vida dos alunos. Para muitos, falar em arte é falar em pintura e escultura —
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ambos representando com fidelidade algo do “mundo real”. O fim da linha para
a arte nas salas de aula parece ser a arte moderna (européia e brasileira).

Mas de que maneira poderiam os professores de artes trabalhar com as
possibilidades da producéo artistica contemporanea? Muitos professores nao
deixam de vivenciar um estranhamento similar ao que a grande parte das
pessoas tem em relagdo a arte contemporanea e, assim, ao justificarem-se por
nao entenderem tal manifestacdo, a excluem de seus planos e programas de
aula. Excluindo-se das aulas de arte essa producgdo, intensifica-se o0 abismo
entre a arte da atualidade e o publico.

N&o se trata de uma questédo de preferéncia por determinadas tendéncias
— cada qual pode ter um estilo artistico que traga questdes que, para Si, sejam
consideradas mais importantes ou interessantes. Entretanto, se sdo assumidos
como conteudos para 0 ensino de artes, a arte, a sua historia e as suas
especificidades, a arte contemporanea deve ser trabalhada assim como outros
periodos. Excluir as questbes da arte contemporanea é abandonar décadas de
histéria da arte, de processos e de mudancas que fazem parte da producédo
dos dias de hoje. Sdo as questbes desta arte que vém movimentando o0s
artistas e configurando o meio artistico contemporaneo, de maneira que nao ha
como simplesmente pé-la de lado e anular a sua existéncia. Esta € a arte que
esta em museus e galerias, pelas ruas e (de certa maneira) na midia; ao invés
de renega-la, é preciso discuti-la, analisa-la em seus aspectos.

Se a arte contemporanea parece trazer o estranhamento (sentido pelo
publico em geral) como parte integrante de sua proposta, este estranhamento
pode ser o principio para o desenvolvimento de uma pratica significativa e
reflexiva no ensino de artes. Estranhar pode implicar numa postura de
guestionamento e investigacdo que tenha diversos desdobramentos positivos.
Olhar para o estabelecido como se este fosse estranho e examinar relagdes
que parecem Obvias e conceitos que parecem arraigados € parte integrante da
maior parte das posturas criticas, que hoje séo tao valorizadas pela educacao e
vistas como uma urgéncia na formacao dos alunos como agentes culturais.

Trabalhando com a pluralidade e com a experimentagcdo, a arte
contemporédnea € um convite para os alunos explorarem novas formas de
producdao, reflexdo e significacdo; para ampliarem seus conhecimentos sobre a

arte, desenvolverem novas posturas e relacionamentos com ela e refletirem
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sobre a cultura contemporanea na qual, tanto eles como a arte, estao inseridos.
Para os professores, pensar sobre a arte contemporanea em sala de aula pode
ser uma possibilidade de rever posturas, valores e conceitos na busca de uma
pratica que articule sentido e aprofundamento.

Excluindo-se a Arte Contemporéanea do curriculo e dos conteudos
propostos aos alunos, acaba-se por eliminar as diversas relagbes que estes
poderiam fazer entre a arte de hoje e as suas vidas, as mudancas das
propostas da arte no decorrer da histéria e a arte e a cultura contemporéanea. A
auséncia de questionamentos relacionados a producdo artistica
contemporanea ainda promove um distanciamento entre a pratica e a
concepcao de arte apresentada no ambiente escolar e a pratica que ocorre no
ambiente artistico contemporaneo.

O contato com a arte contemporanea dentro do espagco das escolas
permitiria uma visdo da arte como processo ativo e dindmico, que nao se
relaciona apenas com um passado distante, mas com o atual momento em que
vivemos. Como Harold Rosemberg (2004: 237) destaca: “A nova arte € valiosa
por induzir no espectador um novo estado de percepcao e pelo que Ihe revela
sobre si mesmo, sobre o mundo fisico ou simplesmente sobre o seu modo de
reagir as obras”. Tratando do estranho, do instavel, da complexidade e do
plural, as obras contemporaneas podem ampliar experiéncias visuais,
reflexivas e relacionais, além de explorar formas de significacdo, compreensao
e conhecimento distintos, permeando aspectos culturais, individuais e
perceptivos.

Uma mudanca se faz necesséria; entretanto, de que maneira realiza-la? A
arte contemporanea, se incluida na pratica escolar dentro da mesma
formatacéo técnica e na producdo nao-significativa ou nao-reflexiva das aulas
de artes, promoveria apenas uma mudanca de rotulos, sem alterar o aspecto
principal, que é o processo desenvolvido nas aulas. Para tanto, é necessaria
uma mudanca nas estruturas, nos principios que regem tais praticas —
estruturas estas que nada tém de determinantes ou imutaveis, mas que sao
construidas e reproduzidas pelos professores de artes.

A arte contemporanea, caracterizada pela experimentacdo, abertura,
multiplicidade de meios e processos e liberdade de experimentacdes, se

trabalhada nas aulas de artes ndo apenas como conteddo, mas como
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pensamento e principio, ou seja, como fundamento, acarretaria novas posturas
metodoldgicas, praticas e propostas; novos pensamentos e visées do professor
sobre o ensinar arte — e certamente promoveria interpretacdes, questbes e
realizacOes diferenciadas por parte dos alunos.

A idéia de fundamento, aqui apresentada, ndo se relaciona a uma busca
por uma esséncia ou verdade que seja imutavel, segura e perpétua e que,
assim, configure-se como conjunto de principios, garantias ou idéias gerais a
partir do qual se pode fundar ou deduzir um sistema — um agrupamento de
conhecimentos. Os fundamentos também s&o passiveis de verificacbes, das
quais ndo apenas a logica e a andlise empirica sdo determinantes de
seguridade ou imutabilidade — o mesmo que ocorre com a nocgdo de
conhecimento, que parece una e evidente, mas que quando colocada sob
questionamento fragmenta-se, diversifica-se e multiplica-se em inUmeras
nocdes (MORIN, 2005b:18).

Falar da arte contemporanea como fundamento n&o sugere um
paradigma, mas é uma idéia que por si sO ja € aberta a paradoxos. Como ter
como principio uma arte que ndo possui principios? Como buscar um conjunto
de elementos determinantes em uma producdo que ndo permite a definicdo de
modos, meios ou maneiras? E justamente por esta indefinicdo de normas, pela
mutabilidade e pela abertura de possibilidade e multiplicidade de experiéncias
que ela assume o carater de principio ou estratégia para reger um pensamento.

Fundamentos sdo aqui tratados como elementos que permeiam as
concepcgdes, acdes, posturas, propostas e praticas do ensino de artes, como
um pensamento ou estrutura conceitual, que esta aliada a pratica, justificando-
a e construindo-a ao mesmo tempo. Principios que nada tém de imutabilidade
ou base de certeza, visto que séo regidos pela mutabilidade e incerteza dos
processos artisticos contemporaneos. Trata-se, portanto, mais de uma atitude
ou postura relativa ao conhecimento, a arte e a cultura contemporanea,
levando em conta valores tais como a abertura, a complexidade e a diferenca.

Se a desconstrucédo, interrogacdo e relativizacdo sdo aspectos que se
sobrepuseram a sistemas baseados em fundamentos seguros, engloba-se aqui
estes novos elementos na busca por uma fundamentacdo para o ensino de
artes que quebre valores, normas, metodologias e modos que sao trabalhados

como verdades rigidas; que estimule a investigacdo e experimentacdo em que
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se faz a reproducdo. Uma fundamentacédo que incentive e justifigue a escolha
de posturas, posicionamentos e procedimentos, mas que nao se feche na
determinacdo de postulados e paradigmas, e sim explore as novas
possibilidades da  desreferencializacdo, incerteza e  inseguranca
contemporanea’.

Na procura por caminhos para seguir, a arte contemporanea pode ser um
objeto de partida para se pensar sobre uma pratica mais significativa, que
promova maior aprofundamento e reflexdo sobre a arte e o processo de
producdo poético e cognitivo. As possiveis transformacgdes, entretanto, néo
parecem indicar a estabilizacdo de novos valores e crencas Unicos, mas
justamente a proliferacdo de manifestacdes, reflexdes e possibilidades. Como
principio para uma pratica, a arte contemporanea parece propor uma intensa
pesquisa, multipla em suas possibilidades, ampla em sua caracterizacdo e
ambigua em suas significacdes.

Tomando a arte contemporanea como fundamento, busca-se articular
caracteristicas desta com a préatica do ensino de artes. A arte contemporanea,
agregando aspectos como a liberdade de caminhos, a investigacdo e a
experimentacdo de novos meios materiais e temas — além do constantemente
deslocamento de valores e crencas e de uma mudanga no papel do artista, no
espaco da arte e do posicionamento do publico perante esta —, configura-se
como uma producdo complexa e plural. A pratica regida pelos conceitos desta
arte buscaria assimilar as mesmas caracteristicas e abordagens perante a arte
e o fazer artistico nas escolas.

Mesmo ocorrendo no campo da abertura de possibilidades produtivas, ter
a arte contemporanea como fundamento acarreta também uma adeséo
constante a reflexdo, a discusséo e a analise da arte, de sua histéria, de suas
poéticas e de suas possibilidades criticas, de maneira que, mesmo abrindo-se
para realizacdo de diferentes manifestagcbes, ndo se desassocia do
desenvolvimento e da ampliacdo de conhecimentos estéticos e artisticos.
Produzir articulando a investigacado, o devir e a experimentacao, implica ainda a
pesquisa, analise e discussdo sobre a arte e suas mudancas no decorrer de
sua historia. De fato, uma adesdo conscienciosa da historia da arte nas aulas
de artes acarreta o reconhecimento de que a arte constitui-se como processo

dindmico, aberto a mudancas e re-significacdes, que nada tem de apética,
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indiferente a vida ou encerrada em um passado distante. Produzir atentando-se
ao devir', ao investigar e ao experimentar em arte é também um meio de se
reconhecer tais processos na propria arte.

Defendendo-se atitudes que sejam coerentes com 0S pensamentos da
arte contemporanea para o ensino de artes, desejou-se ainda propor uma nova
postura perante o conhecimento. A multiplicidades de manifestacbes
contemporaneas impede a ado¢cdo de um parametro Gnico ou rigido; ela nos
habitua a diversidade visual e conceitual, de maneira que implica uma prética
mais inclusiva, aberta a novos caminhos e a mdultiplas narrativas. Conforme

Umberto Eco:

As poéticas contemporaneas, ao propor estruturas artisticas que
exigem do fruidor um empenho autdnomo especial, freqiientemente
uma reconstrugdo, sempre variavel, do material proposto, refletem
uma tendéncia geral de nossa cultura em direcdo aqueles processos
em que, ao invés de uma seqiiéncia univoca e necesséria de
eventos, se estabelece como que um campo de probabilidades, uma
“ambigilidade” de situacdo, capaz de estimular escolhas operativas
ou interpretativas sempre diferentes (ECO, 2003:93).

A postura inclusiva perante o conhecimento permite a abordagem néo so
de obras de artes referentes aos mais diversos periodos histéricos como
também de producbes de diferentes culturas, atentando-se mais para uma
multiplicidade de estéticas do que para a defesa de uma Unica como a
verdadeira. Para a realizacdo de tal abordagem da arte, certamente se fazem
necessérias diferentes atitudes dos professores perante a arte e a producdo
dos alunos. N@o se pode analisar a arte a partir de um conjunto de critérios
universalmente validos ou impor leituras prontas. O contato com as novas
propostas artisticas contemporaneas indica uma nova abordagem diante da
arte e da cultura, na qual a pluralidade seja respeitada e analisada de acordo
com suas especificidades. A defesa de formas restritamente abstratas ou
representativas pode ser criticada, assim como uma avaliacdo que se faca a
partir de tais critérios e de propostas que se restrinjam a execuc¢ao de trabalhos
técnicos.

Sob a perspectiva da multiplicidade cultural e da complexidade, que
configuram o0s tempos atuais, uma postura fundamentada na arte
contempordnea e que ao mesmo tempo inclua esta como conteddo de
discussdo pode ser uma abertura para se analisar a cultura contemporanea e

reconhecer suas especificidades em relacdo a outros momentos. Pensar na
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rede de significados que permeia a obra de arte, assim como o processo de
criagdo, € um meio de se investigar a obra de arte e produzir um conhecimento
mais aprofundado sobre esta. Em um conceito de trabalho artistico em rede’, a
interacdo causadora de transformacdes € peca-chave na compreensédo da
complexidade do processo de criacdo. A pratica das aulas de artes, vista a
partir deste conceito, € produto de uma rede de conexdes e uma multiplicidade
de relacdes. A producdo em arte € um processo que envolve diversos pontos
de articulagdo, que séo abertos a permanentes mutacdes, reestruturacoes e
trocas de informacdo com seu meio ambiente. A busca por um olhar sobre a
complexidade de relacdes esta presente tanto no fazer como no perceber e no
refletir.

No decorrer da discussdo aqui apresentada, buscou-se incitar um debate
para o ensino de artes, sugerindo caminhos, mas sem impor um ponto final,
sem encerrar a problematica. A pratica do ensino de artes esta aberta para
constantes reestruturacdes. A realizagcdo de pesquisas e a constituicdo de
diferentes posicionamentos para 0 ensino de artes podem colaborar no
entendimento e enriquecimento da area. E comum, dentro do ambiente escolar,
caracterizar as aulas de artes como “espaco divertido” ou como uma disciplina
de valor inferior em detrimento de outras. Uma postura mais atenta aos
conhecimentos especificos da arte e mais reflexiva e investigativa pode ser um
caminho para mudar esta visao tdo propagada.

A critica as préaticas majoritariamente desenvolvidas no ensino de artes é
um principio para se estruturar uma pratica mais inventiva. Desestabelecer o
estabelecido e habituar-se a ndo se habituar sdo posturas que devem permear
o pensamento de professores e educadores. E possivel realizar um trabalho
mais significativo, tanto para os alunos como para os professores. As salas de
arte podem ser um espaco de reflexdo, investigagdo e producédo de
conhecimento e ndo apenas de execucdo de trabalhos de satisfatério efeito
visual e pouca relagdo com a vida ou mesmo com a arte de nossos dias.

O potencial contestatorio, conceitual, problematizador, desestabilizador,
reflexivo, investigativo, aberto, poético e estético que uma obra inclui e
relaciona, seja no nivel espacial, material, tematico, visual ou contextual, pode
integrar-se na formacdo de uma nova abordagem e apresentacdo da arte nas

escolas. Acredita-se que o embasamento em aspectos como estes € um

1009



anpap 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas
~ Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Floriandpolis

caminho para a realizacdo de mudancas, que atuam sobre concepcoes,
compreensdes, atitudes e repertérios, abrangendo a busca por um
aprofundamento e pela atualizacéo do ensino de artes.

O pensamento proposto apresentou-se mais como um estimulo a novas
formas de pensar sobre a préatica educativa em artes do que uma definicdo de
qualquer conversdo simples que substituisse as praticas atuais. De fato, a
consciéncia da complexidade do conhecimento e do pensamento envolto no
processo de criagdo e de cognicdo artistico ndo permite a definicdo de
qualquer regra para o dialogo com a arte, mas possibilita a definicdo de um
método que, como aponta Edgar Morin¥ (2005a), articule estratégia e
invencao.

O método que permitiu as articulacéo e teméaticas desta proposta foi a arte
contemporanea. Nao atuando apenas como meio de se propor uma “receita”
para o ensino de artes, tal método permitiu abarcar a multidimensionalidade e
as inter-relagcbes na busca por uma estruturacdo de um pensamento que

permeie as praticas do ensino de artes.

'Este posicionamento dialoga com a crise de conceitos fechados e claros, “com a grande idéia cartesiana
de que a clareza e a indistincdo das idéias sdo um sinal de verdade” (MORIN, 2005:183), e de doutrinas
das naturezas simples e absolutas (BACHELARD, 2000:125).

" Ao apresentar a proposta do ensino produtor, Maria Luiza Sabdia Saddi destaca uma concepcgao de arte
como devir, fundada em um processo de constante mudanca de formas, valores e sentidos.

O conceito de rede, tal como proposto por Cecilia Almeida Salles, que abrange: simultaneidade de
acdes, auséncia de hierarquia, ndo linearidade e intenso estabelecimento de nexos (2006:17).

v Sobre o conceito de método, Edgar Morin destaca “A palavra método deve ser concebida fielmente em
seu sentido original, e ndo em seu sentido derivado, degradado, na ciéncia classica; com efeito, na
perspectiva classica, o método ndo € mais que um corpus de receitas, de aplicagbes quase mecanicas,
que visa excluir todo (...) Pelo contrario, na perspectiva complexa, a teoria € engrama, e o método, para
ser estabelecido, precisa de estratégia, iniciativa, invencgédo e arte” (MORIN, 2005a:335).
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